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ngeborg Bachmann postulierte in threm ,Gedicht an den Leser’
den Wunsch, mit dem Leser in einen Dialog zu treten:

Was hat uns voneinander entfernt? Seh ich mich in dem Spiegel
und frage, so seh ich mich verkehrt, eine einsame Schrift und
begreife mich selbst nicht mehr. In dieser groflen Kilre sollten
wir uns kalt voneinander abgewandt haben, trotz der
unstillbaren Liebe zueinander? Ich warf dir wohl rauchende
Worte hin, verbrannte, mit bésem Geschrack, schneidende
Sitze oder stumpfe, ohne Glanz. Als wollt ich dein Elend
vergroflern und dich mit meinem Verstand ausweisen aus
meinen Landen. Du kamst ja so vertraulich, manchmal plump,
nach einem schénfirbenden Wort verlangend; auch getrostet
wolltest du sein, und ich wufite keinen Trost fiir dich. Auch
Tiefsinn ist nicht mein Amt. Aber eine unstillbare Liebe zu
dir hat mich nie verlassen, und ich suche jetzt unter Trizmmern
und in den Liiften, im Eiswind und in der Sonne die Worte fiir
dich, die mich wieder in deine Arme werfen sollen. Denn ich
vergehe nach dir. (Bachmann, Werke. Bd. 4, 307.)
[Hervorhebungen REW].

Das sprechende Ich erscheint in der Selbstbetrachtung als ‘einsame
Schrift,” das die selbstbezogene Spiegelstruktur gegen eine
Dialogstruktur eintauschen méchte, um ein gegenseitiges Verstehen
zu schaffen. In diesem Gedicht wird nicht nur der Wunsch geauflert,
den Leser zu erreichen, sondern auch der, durch den Leser erkannt zu
werden. “Damit aber formulierte Ingeborg Bachmann fir thr Schreiben
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den Anspruch eines Dialogs mit dem Leser” (Gutjahr, Fragmente 27).

Bachmann will eine Sprache finden, durch die eine
Vermittlung des eigenen Leidens und Erlebens méglich wiirde. Durch
das Vermitteln personlicher Elemente und Erfahrungen will sie die
Distanz zum Leser abbauen. Wihrend der Arbeit am Fragment Der
Fall Franza versuchte Bachmann eine Sprache zu schaffen, in der dem
Leser die Wahrheit, also das innere Drama! vermittelt werden kann
und in der gleichzeitig die ‘Liebe zum Leser’ Ausdruck findet. Diese
von Bachmann gesuchte schreckliche Poesie,” wie es in einem Entwurfl
heifdt, soll in den Todesarten geschaffen werden.

Im Jahr 1961 erschienen Erzihlungen, die das Gefangensein
in menschlichen Beziehungen und die den Minnern eigene ‘andere
Art’ zu lieben themausieren. Diese Erzihlungen waren der Beginn
einer Weiterentwicklung des Themas, an deren ‘Ende’ der geplante
Romanzyklus Todesarten® stand. Thm sind der 1971 erschienene Ro-
man Malina und das, obwohl schon Anfang der sechziger Jahre
begonnen, erst 1978 post mortem herausgegebene Romanfragment
Der Fall Franza zuzurechnen. Dieses erste Buch des Zyklus* macht
ein addquates Verstindnis desselben und des Bachmannschen
Spiatwerks besonders dadurch méglich, dafl durch die literarische
Programmatik das Suchen nach der neuen Schreibweise, der
schrecklichen Poesie in den Blick riickt. Durch die schreckliche Poesie
realisiert sich im Fall Franza der Wunsch, Wahrheit, das Erleben
zwischenmenschlicher Grausamkeiten, zu iibermitteln und die
Trennung der Autorin vom Leser aufzuheben.

In diesem Artikel soll gezeigt werden, daf} im Fall Franza fiir
die Realisation des Dialogs mit dem Leser und fiir das Sichtbarmachen
des inneren Dramas (der Autorin) - also fiir die schreckliche Poesie, von
Bachmann eine Programmatik entwickelt wird und daf} diese
Programmatik im Text realisiert wird. Die Ubermittlung des inneren
Dramas, der Grausamkeiten geschieht, durch das Verfahren der
literarischen Subjektentgrenzung.

Nachdem diese Programmatik und damit auch das Verfahren
der Subjektentgrenzung anhand der Vorrede dargestellt und erliutert
ist, soll das Romanfragment weiter interpretativ durchschritten
werden. Dieses interpretative Durchschreiten folgt der Suche nach
der magischen Sprache der Protagonistin und wird Indizien fiir das
Verfahren der Subjektentgrenzung in den Blick bringen, sowie die
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Suche nach der magischen Sprache verfolgen und den Beweis fiihren,
daf} diese schliefilich erreicht wird. Auflerdem liegt dem interpretativen
Durchschreiten die These zugrunde, daf} das Verfahren der
literarischen Subjektentgrenzung im Schreibprozefd seine Spiegelung
auf der (sichtbaren) Handlungsebene erfihrt. Schliefilich wird das
Vorgehen Bachmanns kritisch diskutiert werden.

Die Programmatik zur Wahrheitsfindung wird in der Vorrede
begonnen. Was als Handlung im Buch geschieht, se1r nicht der
eigentliche Inhalt: thematisiert werden sollen die Verbrechen, die den
Geist ansprechen und Geist erfordern, um ausgefithrt zu werden. Sie
bleiben im Verborgenen, kénnen innerhalb der Gesellschaft
stattfinden, weil sie durch die Tatsache, dafl sie nicht beweisbar sind,
auch nicht mit den Strafgesetzen in Berithrung kommen. Ein weiterer
Grund ist, daf} in der Gesellschaft Osterreichs und der Bundesrepublik
mindestens bis in die achtziger Jahre die Herrschaftsstellung des
Mannes Konsens und Rationalismus fiir ‘Erfolg’ determinierend sind.

Das zu inszenierende Drama findet im Inneren (der Psyche)
statt und zwar “kraft der Dimension, die wir oder imagimerte Personen
diesem Leidenmachen und Erleiden verschaffen konnen” (10).> Hier
wird auf eine Dimension abgehoben, die das erlittene und das
fortdavernde Leiden im Inneren des Menschen aufzeigen, inszenieren
soll. Die Schwierigkeit fiir eine solche Inszenierung liegt darin, daf
die Schauplitze in “dem Denken, das zum Verbrechen fuhrt, und|[...]
in dem, das zum Sterben fithrt” (ibid.) liegen.

Was im Denken stattfindet, also zunichst nicht materiell
greifbar ist, soll in einer neuen Form (be)greifbar werden, Bachmann
stellt hier programmatisch das Sichtbarmachen {iberdeckter
Denkweisen als Ziel auf und weist auf die Doppelfunkuion ihrer
Schreibstruktur hin: “Die Schauplitze sind Wien, das Dorf Galicien
und Karnten, die Wiiste, die arabische, lybische, die sudanesische. Die
wirklichen Schauplitze, die inwendigen, von den dufleren miithsam
tiberdeckt, finden woanders statt” (ibid.). Es mufl dem Leser gelingen,
die imaginierten Personen, sowie den geographischen, geschichtlichen
und kulturellen Raum - die Handlungsriume -, in dem sie agieren, so
zu konstellieren, dafl die Dimension der inneren Schauplitze sichtbar
wird.

Die dann offenbar werdenden Verbrechen seien die
Fortlihrung der Verbrechen, die im Faschismus “ausgezeichnet,
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verlangt, mit Orden bedacht und unterstiitzt” (9) wurden und den
heutigen Verbrechen strukuurell glichen, durch welche die Menschen
“nicht sterben, sondern ermordet werden”(10). Bachmann insistiert,
daf} Geschlechterbezichungen der ‘neue’ Schauplatz der strukturell
bekannten Verbrechen sind, in denen Frauen die Opferrolle zukommt.

Die im ersten Kapitel des Buches stattfindende Fahrt der
Hauptperson Franza durch den Semmering-Tunnel ist als
metapoetische Reflexion lesbar, in der Bachmann die Programmatik
der Vorrede aufgreift und ausdeutet. Wie Spannungsfelder entstehen,
wie das Erschlieflen des verdeckten, wirklichen Geschehens fiir den
Autor beim Schreiben geschieht, wird durch die ‘Tunnelfahrt’
expliziert:

Das Papier aber will durch den Tunnel, und eh es emnfahrt (aber
da ist es schon eingefahren!), eh es, da st es noch unbedeck:
mit Worten, und wenn es herauskommt, ist es bedeckt und
beziffert und eingeteilt, die Worte formieren sich, und
mitgebracht aus der Finsternis der Durchfabrt [...] rollen die
Einbildungen und Nachbildungen, die Wahnbildungen und
Wahrbildungen ans Licht, rollen heraus aus einem Kopf,
kommen dber einen Mund, der von ihnen spricht und
behauptet und es verlifllich wut wegen des Tunnels im Kopf,
aber auch dieser Tunnel ist ja nicht da, ein Bild nur, von Zeit
zu Zeit unter einer bestimmeten Schadeldecke, die aufzuklappen
auch wenig Sinn hitte, denn da wire noch einmal nichts, keiner
der beiden Tunnel [...] und nun kann der Zug unserthalben
fahren, indem von thm geschrieben, gesprochen wird, er wird
jetze fahren, weil anf ihm bestanden wird. Denn die Tatsachen,
die die Welt ausmachen - sie brauchen das Nichteatsichliche, um
von ihm aus erkannt zu werden (14). [Hervorhebungen REW].

Bachmann zeigt mit dieser Textpassage, aus welchen Zielsetzungen
der Text entstanden ist, vor welchem Hintergrund er erscheint. Der
Text setzt sich aus realen Dingen und aus der Fiktion zusammen;
letztere ist notwendig, um die Verbrechen (im Inneren) in Erscheinung
treten zu lassen.

Durch die Verdichtung des Textes aus realen sowie fiktiven
Dingen und Gegebenheiten wird er mehr als die Realitdr, es konstituiert
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sich ein neuer Sinnzusammenhang, - die psychische Wahrheit. Durch
das hier von Bachmann beschriebene Vorgehen ist also ein
Spannungsfeld entstanden, durch welches die imaginaren Geschehnisse
der Textebene auf die Wirklichkeit riickwirken, und Wahrheit vom
Leser erkannt wird. Diesem kommt dabei die Rolle eines Vermittlers
zwischen Fiktion und Realitit zu. Die dem Autor eigene
Wahrnehmung der Dinge wird bei diesem Vorgehen in die reale Welt
gesetzt, es werden in der realen Welt vorhandene Strukturen durch
Selektion dekomponiert, damit die andere, neue Struktur zur Geltung
kommt. Das heifit, die Selektion nimmt Realititselemente aus thren
urspriinglichen Wirkungs- und Bedeutungszusammenhingen heraus,
dekomponiert sie zu neuen Formen in Verbindung mit den fikuven
Elementen. Des weiteren expliziert Bachmann in der Tunnelfahrt ein
Verfahren, durch welches auf dem Papier nach dem Herauskommen
aus dem Tunnel, der Dunkelheit, dem Versteckien, die Ein-, Nach-,
Wahn- und Wahrbildungen sichtbar gemacht sind. Im Schreibprozefl
entstehen durch die Ein-, Nach-, Wahn- und Wahrbildungen die
verdeckten Strukturen im Text, aus denen dann letztlich die inneren
Schauplitze, die nicht offenliegende Zerstorung im Menschen fiir den
Leser erkennbar wird.

Die Analogie zum Vorgehen Sigmund Freuds wird hier
augenfillig. Auch er hat auf der Suche nach dem UnbewnfSten das
Verfahren der Rekonstrukuon aus Erinnerungen, Triumen und
Assoziationen - ein archiologisches Prinzip - verwandt.® In einem Text
aus dem Nachlafl zum Franza-Fragment verweist Bachmann dariiber
hinaus direkt auf Freud.”

Durch dieses archiologische Verfahren bestimmt, findet das
Erzahlen chronologisch von der Zerstérung aus 1in Richtung auf die
Ursachen statt. Aus der Zerstérung wird aurch Erinnern versucht,
den Prozeff der Zerstorung zu rekonstruieren, - nur so ist eine Ortung
der Ursachen moglich. Der Handlungsablauf ist also diesem Verfahren
gemifl im Sinne einer negatzven Ontologie der Franza angelegt, - eine
Reise durch thre Krankheit und ein Selbstversuch: wihrend dieser
Reise versucht Franza eine Sprache zu finden, die threm Leiden
Ausdruck verschafft. Es kann aufgrund der Metapoetik der
Tunnelfahrt angenommen werden, dafl zu der von Ingeborg Bachmann
gewollten Sichtbarmachung der inneren Schauplitze die im
Schreibprozef} stattfindende Subjektentgrenzung® fiihri. Dabei
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versucht die Autorin als schreibendes Subjekt, sich dem Teil des eigenen
Selbst zu nihern, der auch zerstérerisch ist, um ihre Zerstdrung und
deren Entwicklung beschreiben zu kénnen. Diese unbewuflte
Entgrenzung, das nochmalige Erleben des Individuationsdramas,?
gleicht einem Riickschritt auf frithe Entwicklungsstadien, in denen
sich die Subjektgrenzen des Einzelnen durch Zerstérung und
Bewiltigung herausgebildet haben. Die Verdringungen und
ausgegrenzten Wiinsche, die zum Abstecken der Selbstgrenzen
erforderlich waren, werden rekonstruiert. Will die Autorin die
schreckliche Poeste erreichen, so muf sie den eigenen Ausgrenzungen
auf die Spur kommen. Diese Ausgrenzungen sind in frither Kindheit
geschehen: die Sprache des Kindes hat urspriinglich die Funkuion, seine
Wiinsche und Bediirfnisse (im primirprozeflhaften Erleben) zu
artikulieren. Im weiteren Verlauf der Entwicklung wird die Sprache
zum Verdringen von Befriedigungswiinschen gebraucht (im
sekundirprozeflhaften Erleben).!®Das gilt daher fiir die Alltagssprache
und die ‘normale’ poetische Sprache. Bei der Subjektentgrenzung im
Schreibprozefl wird das Urstadium der Kindersprache wieder in die
poetische Sprache integriert. Die so entstandene schreckliche Poesie ist
die um die verdringten Elemente erweiterte Alltags- und poetische
Sprache und steht in klarem Gegensatz zur normalen Alltagssprache
und Poesie, welche zwar durch Wiinsche und Bedtirfnisse unbewufit
mitbeeinflufit sind, in denen jedoch vorwiegend der manifeste Sinn
des Sprechens wahrgenommen wird. Erst durch das Wiederfinden der
frihen Ausgrenzungen kann die unbewufite, verdringte Zerstérung
in der Autorin zur Sprache gebracht werden. In dieser, der gesuchten
poetischen Sprache, der schrecklichen Poesie, konnen nun Wunsch,
Bediirfnis und Verdringung ausgedriickt werden, indem der manifeste
Gehalt durch einen zusitzlich latent vorhanden Sinn gedoppelt wird.
Damit aber die Inhalte intersubjektiv vermittelbar bleiben, sind
asthetische Form und Aussage eng aneinander gebunden. Es soll eine
dialogische Beziehung zwischen der inneren (psychischen) und der
dufleren Realitdt hergestellt werden.

Beim Schreiben des poetischen Textes wird primir- und
sekundirprozefihaftes Erleben bearbeitet. Die vorgestellten Figuren
sind zugleich Ich und Nicht-Ich der Autorin. Thre Subjektgrenzen
werden aufgehoben, umgestaltet, ihr Subjekt wird entgrenzt. Die
Voraussetzung fiir poetisches Sprechen ist der Leser, durch den die
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realen und fiktiven Elemente verdichtet werden und der ber der
Rezeption des Textes ebenfalls entgrenzt wird, weil er sich in der
dargestellten Welt des Textes bewegt und sich in der Lektiire teilweise
selbst vergifit. Er ist so fiir die latenten Sinngehalte des Textes, die
sein Unbewufites ansprechen, aufnahmefihig. Dadurch st die von
Bachmann gewollie Aufhebung der Distanz zwischen Autorin und
Leser, ein Dialog mit dem Leser, moglich geworden.

Im folgenden sei aufgezeigt, wie das von der Autorin im
Verfahren der literarischen Subjektentgrenzung metapoetisch
reflektierte Suchen nach der schrecklichen Poesie von der Hauptperson
Franza unternommen wird, dafl sich dieses Verfahren also in der
Handlung spiegelt und somit die in der Handlung von Franza gesuchte
magische Sprache ikonisch fiir die gesuchte schreckliche Poesie sieht.

Die Romanfigur Franza macht einen Entgrenzungsversuch
wahrend der Reise durch thre Krankheit, der wiederum das Aquivalcnt
zur Subjektentgrenzung im Schreibprozef ist, weil auch bei der
Subjektentgrenzung ein Selbstversuch unternommen wird. Die Reise
erstreckt sich iiber dret Kapitel und beginnt mit der Heimkehr nach
Galicien. Ort der Handlung 1st zunichst die Gegend der Kindheit
Franzas, in die sie zuriickkehrt und dort thren Bruder Marun urifft,
den sie um Hilfe gebeten hat; von hier wird aus dem Zustand der
Zerstortheit vorsichtig die urspriingliche Sprache Franzas rekonstruiert
und ihre Verinderung durch Sprachuilgung und Spuren
zwischenmenschlicher Gewalt sichtbar gemacht.

Die von Freud angenommene unterschiedliche Konstitution
der Psyche beider Geschlechter ist eine wichuge Voraussetzung fur
das (die)Verbrechen im zwischenmenschlichen Bereich. Nach Freud
wird die Frau bei der Herausbildung ihrer sexuellen Identitér in frither
Kindheit starker durch Verdringung in Anspruch genommen als der
Mann, daher ist das Uber-Ich der Frau nicht so unabhingig von
affektiven Urspriingen wie das des Mannes, also nicht so stark und
rational.!! Die Unabhingigkeit von affektiven Urspriingen erscheint
als der positive Wert, weil Freud aus minnlicher Sicht geschrieben
hat. Bachmann weist jedoch iiber Freud hinaus, denn von ihr wird
gerade fur dieses Affektive als positiver Wert Anerkennung verlangt!
Wenn auch bei der erwachsenen Frau die Affekieistungen hoher sind
als beim Mann, so sind diese doch bei Miannern ebenfalls vorhanden
und konnen auch in iberwiegender Zahl auftreten; Bachmann greift
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jedoch den Regelfall auf, bei dem das minnliche Denken iiberwiegend
rational bestimmt ist. Franza steht fiir das Weibliche, die Betonung
der Emotionalitdt. Sie sagt iiber sich “fiir mich hat alles Bedeutung”
(81), als Chiffre fiir diese Grundhaltung steht “magisch leben” (ibid.).

Die grofite dieser Bedeutungen ist Franzas Kindheit in Galicien
und die Sprache, die sie dort gesprochen hat. Galicien ist ein Ort, an
dem mit “Siegel[n] und Namen [...] alles verschliisselt war” (27). Sie
erinnert diese Zeit als den “schénsten Friihling” (45), in dem sie ihre
erste Liebe zu einem englischen Caprain erlebte. Dabei ist weibliche
Affekuvitit erkennbar, die eine Radikalitit im Erleben und Umsetzen
dieses Erlebens bei Franza bedingt. Sie reduziert das Gesamtgeschehen
nicht rational zum Beispiel auf den gerade stattfindenden Krieg als
Lebensbedrohung. Es stehen bet ihr trotz der objektiv erkennbaren
Bedrohung fiir Leib und Leben die Gefiihle im Vordergrund.!? Die
bei der Lektiire auffallenden Vokabeln eines privatsemantischen
Wortfeldes in der Sprache Franzas verdichten den Text durch iiber
die Alltagssprache hinausgehende Bedeutungen, die mit diesen
Begriffen konnotiert werden. Die Verdichtung geschicht durch die
dem Wortfeld eigenen semantischen Verstrickungen und
Querverbindungen. Zu dem Wortfeld gehdren beispielsweise Frieden,
Sire [der englische Captain] und Wunder. Hier wird umgesetzt, was
als die (programmatische) Verdichtung des Textes durch fiktive und
nichtfiktive Textteile formuliert worden ist. Die imaginiren Personen
und Erlebnisse (durch den Entgrenzungsversuch determinient) werden
in reale Orte gesetzt und dekomponieren die Realitdt, verdichten den
Text.

Ein Element des privatsemantischen Wortfeldes sind die
englischen Kiisse. Es sind die Abschiedskusse des englischen Captains
fiir Franza, die leitmotivisch sind und von Bachmann als
Zugangsvokabel fiir das gesamte Erleben gesetzt werden. Die erste
Ebene der Zerstérung Franzas wird in diesem ersten Kapitel aufgezeigt:
Franzas Mann Professor Leopold Jordan, ein Psychotherapeut, steht
fiir den Anderen, das zum weiblichen polare mannliche, von der
Vernunft (Logos) bestimmte Denken. Dieses veranlaflt Jordan von
iibergeordneter Instanz aus zu einem Anlegen von Bedeutungsrastern
an die Aussagen Franzas, denn ein ‘wnverninftiges’ Signifikat wird
sofort als solches erkannt und auf ein ‘sinnvolles’ Signifikat
hinausgedeutet. Ob sinnvoll oder nicht, wird von Jordan in der Posi-
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tion des sinngebenden Subjekts entschieden, sein Logos macht so
andere Sinngehalte kaputt. Alles, was sich, wie englische Kiisse, in keiner
Sinnidentitat artikuliert, hat entweder keine Bedeutung oder wird als
Feblleistung wieder in eine (andere) Sinnidentitat tiberfithrt.) In beiden
Fillen aber ist Jordans Uberblick und Machtposition nicht gefihrdet.
Der vom Sinn- und Zweckrationalismus beherrschre Jordan unterstellt
der Privatsemantik Franzas eine Bedeutung, die sie nicht hat. Er
konstituiert einen Sinn, der urspriinglich nicht existent war. Jordan
filtert aus den sprachlichen Auflerungen Franzas die Briiche in der
Sinnkonstitution heraus, begradigt Unebenheiten, verunsichernde
Elemente. So verhindert er in jedem Fall, die Artikulation Franzas
zur Geltung kommen zu lassen. Symbolisch stellt Jordan alles unter
das Wissen, die Macht des Wissens, die er hat. Seine Wahrnehmung
ist durch die zu einer Diagnose an seiner Frau fuhrenden Bedeutungs-
raster stark eingeschrinkt.

Jordan, der ohne Interpretation keinen Satz durchgehen lief},
unterbrach sie, das ist allerdings interessant, was du da sagst,
englische Kiisse, das ist eine Feblleistung, denn du wirst gemeint
haben angelische, und sie sagte heftig, nein, aber nein [...] und
Frieden und Sire fielen nun endgiiluig unter den Tisch,
unbrauchbar (52). [Hervorhebungen REW].

Mit dieser Bedeutungsléschung der Zugangsvokabel wird auch das
dahinter liegende Wortfeld und damit das Erleben Franzas geloscht.
Hier spiegelt sich also die Geschlechtertrennung in der Sprache, und
es wird eine Zerstérung durch “Bedeutungswahn” (75) manifest. Es
zeigt sich schrittweise das Ausmal} der Zerstorung an Franza. Als ein
Beispiel der im Verfahren der Subjektentgrenzung wieder aktualisierten
Ausgrenzungen und Verdringungen in der Autorin sei die
Auseinandersetzung Franzas damit genannt, was sie sich in Galicien
unter Vergewaltigung vorstellte. “Und Vergewaltigen, das war ein
anderes Wort, unter dem Franza sich friihlingszeitraubende Dinge
vorstellte, und da sie mit niemand sprechen konnte, wurden
Vergewaltigung und Streitmichte zu ersehnten Idolen und den
Ereignissen, die im Kommen waren” (44); an anderer Stelle heifit es:
“ein Mann [...] der [...] aber sie nicht wollte und auch nicht
vergewaltigen, daran war gar nicht mehr zu denken” (50).
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Der Wechsel nach Wien zum Studium ist fiir Franza mit
Sprach- und Identitatsverlust verbunden. Der Leser erfahrt die Wiener
Zeit zunichst aus den Erinnerungen Martins: Franza hat sich threr
Heimat Galicien entfremdet, sich den sprachlichen Erfordernissen ihrer
neuen Welt Wien - und der des berithmten Leopold Jordan, den sie in
Wien heiratet - angepafit. Sie hat sich durch die neue Umgebung und
thren Umgang mit anderen Menschen auch ihrem Bruder Martin
entfremdet. Sie verliert durch die Anderung ihrer Sprache den Bezug
zu den Signifikaten der alten Sprache, weil diese in der neuen nicht
vorhanden sind. Es ist also zu einem Bruch mit der Sprache und dem
Leben in Galicien gekommen.

Martin wirkt in der Schilderung Bachmanns mit seiner
Vorliebe fiir das Wort Gitsche'* als urspriingliche Bezeichnung fiir
Franza fehl am Platze, fast licherlich; Gitsche steht in heimlicher
Konkurrenz zu Franziska, - so wird sie von ithren Kommilitonen
genannt. Doch dieser Wechsel des Namens ist von entscheidender
Bedeutung. Der Wechsel des Vornamens von Franza zu Franziska
symbolisiert den Identitatswandel, genaver den Verlust von Identitat.
Denn der Name ist eine an sich bedeutsame Realitit des ICH und
nicht als arbitrir instrumentelle Bezeichnung einfach gesetzt.'® Der
sprachliche Ausdruck bezeichnet hier direkt einen Gegenstand,
beziehungsweise eine Person: Franza. Die Zeichenform Franza ist
ausschlieflich durch sie bestimmt, so ist der Zeicheninhalt (FRANZA)
aus der Form herleitbar. Die Grufiformel “Deine alte Franziska” (15)
ist ein Paradoxon, denn der Name Franziska ist neu, bezeichnert eine
andere Personlichkeit als der Name der (alten) Franza. Thr selbst ist
diese Entfremdung nicht verborgen geblieben, denn durch einen
Namenswechsel in ithrem Pafl versucht sie nun, ithre alte Identitit
symbolisch zuriickzubekommen. Der Identititswechsel erweitert sich
um den Nachnamen; aus Franziska Jordan ist auf dem Papier Franza
Ranner (thr Midchenname) geworden. Doch es kann keine
vollstindige Idenufikation Franzas mit dem (alten) Namen mehr
stattfinden. Dennoch versucht sie, Martin durch die Schlufisitze in
ihren Briefen zu suggerieren, sie sei immer noch die Alte. Daf dies
nicht stimmt, bemerkte thr Bruder auf einem der Wiener
Gesellschaftsabende, auf dem Jordan und hohe Giste eingeladen waren:
Martin fand Franza zur “defektgewordene[n] Registriermaschine” (18)
heruntergekommen.
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Die Rekonstruktion des Verbrechens, das zur seelischen
Zerstorung Franzas gefithrt hat, ist aber in Galicien noch stark
behindert. Sie hat fiir ihren Zustand zunichst keine Worte. So bleibt
nur der Kérperausdruck als Artikulation des Leidens und die Suche
nach einer neuen Sprache:

[...] sie kam wieder nicht weiter, und sie weinte nicht nur, es
war noch etwas andres, das von dem Weinen nur die Tranen
hatte, sie zitterte und ihr Kérper tat etwas mit ihr, was er
[Martin] nicht niederhalten konnte mit den Armen, in einer
Konvulsion, in immer stirkeren Zuckungen, sie schlotterte
und wollte ihn wegstoflen und krampfte sich dann wieder an

ihn [...] (29).

An diesem Punkt wird der Einsatz einer Sprache moglich, die allerdings
nur auf die Situation bezogen angemessen und daher ein
Zwischenstadium 1st. Diese Sprache soll die Artikulationen durch den
Korper wahrnehmen und in eine sprachliche Form bringen. Die
Allagssprache ist unbrauchbar, weil sie sich an Signifikaten orientiert.
Diese kérperlichen Auferungen Franzas sind aber durch keine
Sinnidentitit zu fassen. Die gesuchte, beschreibende Sprache mufl die
nicht in einer Sinnidentitit zu fassenden Auflerungen trotzdem
wahrnehmen, anerkennen kénnen. Der in diese Situation
hineingerutschte Geologe Martin verfiigt iiber eine geeignete Sprache,
muf} diese nur noch anwenden. Er hat mit Erinnerung nicht viel im
Sinn, ist fahig, eine andere Position als die des sinngebenden Subjekts
einzunehmen. Er fiirchtet Bedeutungsiiberladungen und hat dariiber
hinaus eine Vorliebe fiir eine nicht signifikatsorientierte Sprache, die
geologische Fachsprache. Er beginnt, unter Alkoholeinflufs die
geologische Fachsprache in Zusammenhang mit Jordan zu benutzen,
dem er distanziert gegeniibersteht, und tiberfiithrt diesen symbolisch
als einen Stellvertreter des Wissenschafisdiskurses durch hinterher
angefiigte, nicht auf Sinnidentititen referierende Worter in eine
Bedeutungsleere. Martin reflektiert im Folgenden auf einer Metacbene
die Bedeutung der Geologischen Sprache in diesem Zusammenhang:

[...] er [Martin] verstand nichts von den geschlossenen Augen
seiner Schwester und wie verdichtig die waren und woranf
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verddichtig. Schliff Nv. 331, das hitte er dem Professor [Jordan)
gern erklirt, aber hier wurde seine Schwester geschliffen von
Schmerzen und irgendwas, was er in seinem Gebiet nicht
erforschen hatte konnen, und der Schliff seiner Schwester, die
aus der Neuzeit war und nicht aus dem Mesozoikum, den
vermochte er nicht zu beschretben und zu bestimmen, nur das
Gestein gab einen Halt, hatte Struktur, Textur, Fundpunkte (35).
[Hervorhebungen REW].

Die Differenz zwischen geologischer Fachsprache und dem Referenz-
bereich der Krankheit bedingt auch einen Unterschied in der
Beschreibung, so daff ein Teil immer unverstanden und unbeschrieben
bleibt. In der geologischen Sprache wird nicht ein Ich oder der Sinn
der Aussagen des Ich thematisiert, sondern auf Strukturen und Korper
referiert. So ist es in dieser Situation Franzas moglich, mit der
geologischen Sprache Korperartikulationen sprechen zu lassen, in
Sprache zu fassen, ohne durch ein Dariiberziehen von Sinnidentititen
diese Artikulationen zu zerstoren. Die Artikulationen Franzas werden
also nicht durch Sinn, sondern durch Sprechen und Schweigen als Abfolge
wahrgenommen, es wird auch das Nichtvorhandensein von Sprechen
durch seine Notwendigkeit fiir das Vorhandensein einer Abfolge
wichuig. Schweigen wird als Aruikulation, sowie Veranderungen und
Uberlagerungen werden in der Struktur wahrgenommen. Im Vergleich
zu Jordans Sprachgebrauch werden in der Geologensprache kein Sinn
und keine Subjektidentitaten transportiert.

Wenn Franza aus dem Schlaf, ihrer “Totenstarre” (42)
aufwacht, verfillt sie in Redephasen, die aber nicht die Ursachen der
Zerstorung thematisieren (kénnen). Franzas Sprache zu diesem
Zeitpunkt bleibt oberflichlich, ist neben der Korpersprache mit der
Aussparung des Wesentlichen Ausdruck ihrer Zerstérung. Weil das
Sprechen tiber die Ursachen der Zerstérung noch nicht méglich ist,
Franza sich iiber den Hergang des Verbrechens, dessen Ursachen und
thren Mérder nicht im klaren ist, muf} es ein “Daruberhinwegreden”
(58) sein. Dieser Sprachzustand dient einerseits dazu, eine sprachliche
Kommunikation zu Martin aufrecht zu erhalten, andererseits gibt
dieser Sprachzustand Franza die Moglichkeit der Riickbesinnung. Sie
arbeitet sich durch Erinnerung in die Sprache ihrer Kindheit zuriick.
Ausdruck des gebrochenen Verhiltnisses zu threr Jugendsprache ist
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die nur zégernde Antwort auf eine Frage Martins nach dem Kult-
Satz'3 threr Kindheit, der leitmotivische Funktion fir Franzas
Kindheitswahrnehmung und Sprache hat.

Im zweiten Kapitel, das bezeichnenderweise Jordanische Zeit
heifit, gelingt Franza zunehmend die Rekonstruktion des Verbrechens,
das an ihr begangen worden ist. Leopold Jordan ist ihr Mérder, der sie
“mit den Folterwerkzeugen der Intelligenz” (72), vorwiegend mit
sprachlichen Mitteln mordet. Dies geschieht auf mehreren Ebenen:
Jordan zerstért, wie schon beschrieben, durch sich als sinngebendes
Subjekt die Sichtweise und so die Person Franzas. Auf der semantischen
Ebene erfolgt Bedeutungsterror. Desweiteren benutzt Jordan
Schriftsprache, sprachliche Zeichen, um Franza zu heizen. Martin
findet in dem Haus der Jordans Briefe Franzas an ihren Mann, in
denen dieser stenographische Randnotizen gemacht hat, wie ein
Wissenschaftler zu einem Versuchsergebnis Randnotizen schreibt. Jor-
dan laflt Franza hin und wieder solche Blitter mit Notizen finden.
Die Abstinde zwischen den beabsichtigten Funden verringern sich
stetig, und letztere haben beispielsweise folgenden Inhalt:

F.s Vorliebe fiir Zungenkuf} stop, Gier nicht Sinnlichkeit stop,
ich glaube, ich ersticke noch vor Lachen, F. bei
Telefongesprich beobachtet. F. vermutlich lesbisch [...] F.zar
Rede gestellt. F. bittet um Verzeihung, hitue E. nie getan.
Insofern Unterschied. stop (75/76).

Durch die Gleichsetzung mit einer ‘E.” ist zu erkennen, daf} Jordan
Franza nur als Objekt sieht. An der Ausléschung des Namens durch
das Kiirzel ‘F.’ (Zeichenform) und mit ihr auch der des Zeicheninhalts
(Franza), wird der Vernichtungswille Jordans in den Blick gebracht.
Diese Ausloschung ist, was Bachmann als den Mord mit den
Folterwerkzeugen der Intelligenz angekiindigt hat. Jordan zerlegr alle
Menschen, bis nichts aufler (s)einem Befund tibrigbleibt; Franzas
aufkommende Angst durch das Finden der Zettel steigert er mit neuen
Zetteln und durch Psychopharmaka. Der Terror wird also um die
kérperliche Ebene erweitert. Jordan verabreicht ihr eine Mischung
verschiedener Medikamente, durch die das Groflhirn teilweise
ausgeschaltet wird und es streckenweise zu Willenlosigkeit kommut.
Was Bachmann zwischenmenschlichen Faschismus nennt, ist dieser
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Zerstorungsversuch auf mehreren Ebenen. Franza ist bereits das dritte
Opfer: Jordans erste Frau verlafit aus Angst ihr Haus nicht mehr, die
Zweite hat den Freitod gewahlt.

Das dritte Kapitel Die Agyptische Finsternis ist eine Reise in
die Wiiste, welche Franzas Heilanstalt und der Ort fiir ihren
Selbstversuch werden soll. “Ein anderer Versuch fing an, und den
wiirde sie selber an sich vornehmen” (89). Es geht zuriick zu den
urspriinglichen Bedeutsamkeiten des Lebens und zu Franzas Kindheit
und Kindheitssprache, die fiir sie genau wie die gesuchte schreckliche
Poesie primédrprozefihafte Erlebensinhalte hat. Auffallend zu Beginn
der Reise ist die Betonung der Urspriinglichkeit und die Distanz zu
der Welt der Weifsen (ibid.), wie es jetzt als Sammelbegriff fiir den
Wissenschaftsdiskurs, die Sprecher einer mit Bedeutung tiberladenen
Sprache heifit.

Die Wiiste steht in krassem Gegensatz zu dem der industriellen
Welt angehorenden Wien. Sie wird von Menschen bevélkert, die sich
eme ursprunglichere Lebensweise erhalten haben, und sie ist ein Gebiet
der Leere. Doch ist fiir Franza hier mehr Inhalt als in der Welt der
falschen Bedeutungen.

Alles leer und vorhandener, als was sich fiir vorhanden ausgibt.
Nicht das Nichts, nein die Wiiste hat nichts zu tun mit dem
erspekulierten Nichts der Lehrstuhlinhaber. Sie entzieht sich
der Besummung (83).

Hier wird der Gegensatz zu Jordans Bedeutungsterror formuliert.
Franza erlebt, im Gegensatz zum Wien der eingebildeten Realititen
und Bedeutungen, Realitit direkt. Es ist eine Riickbesinnung auf die
zum Uberleben wichtigen Dinge - sie empfindet Bediirfnisse wie
Hunger und Durst in intensiver, amplifizierter Form. Ein so
urspriinglicher Akt wie das Trinken von Tee - in Wien mit
nichturspriinglicher Bedeutung aufgeladen, Bestandteil des gesell-
schaftlichen Lebens, des ‘Sehen und Gesehenwerden’ -, wird in der
Wiiste bewuflt erlebt, weil Tee nach einer langen Busfahrt die erste
ausreichende Portion an Trinkbarem ist. Die Wiiste wird so als
Gegenstiick zu der zerstdrerischen europiischen Zivilisation gesetzt,
die Kritik am Mérder erweitert sich auf die patriarchale europiische
Zivilisation und den Eurozentrismus; Martin spricht in diesem
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Zusammenhang von Franza als der “Europiderin mit Scheintod” (60) -
der Satz impliziert deutlich eine Kausalbeziehung.

Durch die Erfahrungen in der Wauste 1st in Franza das
Wiederkommen der magischen Sprache aus der Kindheit festzustellen.
Bei der weirgehend auktorialen Erzihlhaltung ist die Beschreibung
dessen, was als Franzas Sprache zu bezeichnen ist, nichrt einfach. Im
dritten Kapitel fallen allerdings Stellen auf, die im Gegensatz zum
Priteritum als allgemeine Erzihlzeit tiberwiegend im Prisens
geschrieben sind. Diese teilweise in der Ich-Form geschriebenen
Textpassagen sollen Gegenstand der folgenden Darstellung sein. Es
gibt sicben solcher Monologe Franzas,!” die themausieren, was Franza
in der Wiiste will und macht und durch die sich das Zuriickkehren
der magischen Sprache belegen lifit.

Im ersten Monolog wird die Erfahrung der Urspriinglichkeit
reflektiert. Es ist ein Wortfeld mit den Substantiven Becher, Wasser,
Salatblitter, Fisch, Hunger, Durst fiir die Nahrungsaufnahme
auszumachen. Diese Verdichtung der Sprache qualifiziert ihren
Gedichtcharakrer, - eine Poesie, in der das Erleben Franzas durch
Parallelsetzungen beschrieben wird. Die ersten Sitze folgen dem
Schema Fragepronomen (im Nominativ), Verb (3. Person Singular
Prasens), Objekt (1im Akkusativ), Objekt mit Praposition. In der Mitte
des ersten Abschnitts wird dann die Syntax beschnitten. Definite
Verben fallen heraus, es bleibt ein Subjekt (im Nominativ) und ein
Verb (Paruzip II). Wichug ist, dafl durch die syntakuische Kiirzung
die Einzelworte an Gewicht gewinnen! Die elementaren Dinge werden
aufgewertet “Hunger, Durst, wiederentdeckt, [...] das Ziel
wiedergewuflt” (92), im Gegensatz zu den lapidaren Dingen: “Wer
firchtet hier die von den Weiflen katalogisierten Bakterien” (ibid.).
Durch die Aufwertung der Einzelwdrter zeigt sich eine sprachliche
Steigerung bei Franza.

Im dritten Monolog wird das Wiederfinden der magischen
Sprache der Kindheit und die Wiener Signifikatssprache themauisiert.
“Alle Sterne” (103) als Symbol fiir die Sprachfihigkeit im Sinne der
Urspriinglichkeit sollen angeziindet werden, die Sprachfihigkeit also
wieder aufleben. Diesem Zustand wird antithetuisch mit den
Schattenjahren der alte Sprachzustand in Wien hinzugestellt. Das
Wiederaufleben der magischen Sprache zeigt sich im vierten Mono-
log durch die bildliche Sprache im ersten Abschnitt. Im zweiten
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Abschnitt des Monologs kehrt mit der Macht der Weiflen die
Zerstérung in Franzas Sprache zuriick, so daf} die Unméglichkeit einer
reinen Wiederbelebung der alten Sprache sinnfillig wird. Was einmal
zerstort ist, 1aflt sich auch mit mystischer Erfahrung und
Selbstexperimenten nicht wieder zuriickholen, besonders dann nicht,
wenn, wie bei Franza, die Zerstérung in Form der gebliebenen
Verfolgungsangst die Wahrnehmung beeinflufit. In beiden Abschnitten
des vierten Monologs herrscht ein ‘semantisch angereichertes’
Vokabular vor,'3 beispielsweise Totenstadt, tausend Sphinxe, tausend
Widderschadel, Reinheit vor Augen im ersten, und Paragraphen, Alibi,
Minen threr Intelligenz, Plinen und Machenschaften im zweiten
Abschnitr.

Diese Wortfelder, die semantisch viel transportieren, und auch
die lyrisch anmutende syntaktische Strukturiertheit im ersten Mono-
log belegen eine aufwendige ‘Durchkonstruierung,” die sich als
Wiederkehren der magischen Sprache, der Kindheitssprache Franzas
qualifiziert. Im fiinften Monolog, in dem bezeichnenderweise ein
Weltsieg der Weiflen apokalyptisch reflektiert wird, liflt diese
aufwendig konstruierte Prosa zugunsten einer weniger aufwendigen
Prosa nach. Der wichtige sechste Monolog beinhaltet Franzas
Reflexionen iiber ihre Schmerzen und die Auswirkungen der
Zerstorungen. Es wird hier der unvermeidliche Einbruch der
tbermichtigen Zerstérung offenbar. Der Zerstorung ist schon kein
sprachliches Gegengewicht mehr gesetzt, so dafl sie ohne Widerstand
weiter auf Franza zugreift. Die Kérpersymptomartik komme
amplifiziert wieder, weil die Sprachfihigkeit nachlilt, der Schmerz
nimmt sich den Korper. Am Ende kiindigt sich der Tod an. In der
Nacht, in der Franza stirbt, ist im letzten Monolog die magische
Sprache noch einmal verringert vorhanden.

Die Suche nach der magischen Sprache vollzieht sich also iiber
die Stufen Zustand der Zerstortheit - Kérpersprache - geologische
Fachsprache - Ursachen der Zerstérung - Kindbeitssprache (= magische
Sprache) und ist, gemifl einer negativen Ontologie Franzas, Ergebnis
der literarischen Subjektentgenzung im Schreibprozef}. Mit dem
Erreichen der magischen Sprache ist gleichzeitig der Prozefl der
Rekonstruktion von Zerstérung abgeschlossen, weil der Urzustand
erreicht bzw. kurz wiederhergestellt ist. So spiegelt sich die Suche
(der Autorin) nach der schrecklichen Poesie im poetischen Text:
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Bachmann vollzieht also die Suche nach der schrecklichen Poesie durch
die Protagonistin und somut ist die von der Protagonistin gesuchte
magische Sprache (auf der Handlungsebene) die (sichtbare) Ikone zu
der von der Autorin gesuchten (verborgenen) schrecklichen Poesie.

Obwohl das Zuriickholen der magischen Sprache auf der
sichtbaren Ebene nur kurz gelingt, weist diese Annahrung ikonisch
auf die schreckliche Poesie, die wiederum der Textstruktur imma-
nent ist und zwar unabhingig davon, daf die Sprache Franzas formal
den Status von Monologen hat. Die Dialogstruktur des Textes fungiert
mehr auf der Inhaltsebene und hier in bezug auf die Monologe
integrativ und nicht seperativ.

Diese Anniherung an die gesuchte schreckliche Poesie Jurch
die literarische Subjektentgrenzung im Schreibprozef} hat ihren Preis:
Franza kommt nimlich nicht nur die Opferrolle zu. Die Subjekt-
entgrenzung ist auch ein Gewaltakt. Franza will in der Wiiste einen
Versuch mit sich durchfithren, obwohl sie genau das an Jordan
verurteilt. Des weiteren instrumentalisiert Franza ihren Bruder Mar-
tin, indem sie thn zwingg, sie mit in die Wiiste zu nehmen, damit sie
den Versuch machen kann. Und - Bachmann macht es in der Vorrede
deutlich - Franza zwingt Marun eine neue Denk- und Lebensweise
auf und hat letztlich aus threm Bruder einen anderen Menschen
gemacht, weil Martin “sich zuletzt umentschlieflen wird, die Zeitalter
zugunsten des Zeitalters aufgibt und Historiker wird” (9).
[Hervorhebungen REW].

Was hier als Willensakt formuliert wird, geschieht nicht ganz
freiwillig und ist auch Gewalt an einem Menschen. Franza ist folglich
nicht nur Opfer, sondern aus ihrer Opferrolle heraus - diese stindig
amplifizierend - auch Titerin. Sie hat dem Wissenschaftler, dem
eigentlich das Erinnern und die magische Sprache fremd sind, eben
diese zum Schlufl aufgezwungen: nach ihrem Tod wieder in Wien
kommt in Martin traumatisch das Vergangene, aufgezwungene Erleben
hoch. Um die in ihr zerstérte magische Sprache wiederzufinden, wird
Franza an sich und an Martin gewalttatig.

Auflerdem hat der Text eine in sich paradoxe Struktur, die
durch die schreckliche Poesie nicht aufzulsen ist: die Sprache, die
Gewaltstrukturen vermitteln will, dafd heiflt Gewalt kritisiert, bedient
sich mit Sprache gezwungenermaflen einer gewalttaugen Struktur, um
die Gewalt zu formulieren. Das sprachliche Fixieren ist Gewalt an
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der Realitit, weil die nicht sprachlich realisierbaren Dinge immer nur
als Bedingung der Inszenierung vorliegen konnen. Inszenierung hat zur
Bedingung, daf} ihr etwas zugrunde liegt, das durch die Inszenierung
in Erscheinung gebracht wird. Allerdings kann das ‘Zugrundeliegende’
(die reale Gewalt) niemals vollstindig in die Inszenierung eingehen,
weil es sonst nicht mehr das ‘Zugrundeliegende,” sondern die
Inszenierung selbst wire. Weil also die Inszenierung das Zugrunde-
liegende nicht vollstindig integrieren kann, ist die Inszenierung Gewalt
an der Realitat. Es gibt Dinge, iiber die besser geschwiegen wiirde,
weil sie mit Sprache eben nicht adiquat und vor allem nicht vollstindig
ausgedriickt werden kénnen. Die Sprache, die trotzdem {iber diese
Dinge spricht oder sie in Erscheinung treten lassen will, wird an der
Realitit der Gewalt gewalttitig, indem sie diese zu fixieren sucht.

Die Vermittlung psychischer Wahrheit durch das Verfahren
der literarischen Subjektentgrenzung im Schreibprozef} ist ambiva-
lent. Einerseits gelingt es Bachmann, durch die Subjektentgrenzug im
Schreiben die schreckliche Poesie und damit die dialogische Vermittlung
der psychischen Wahrheit, der Gewalt an den Leser zu erreichen,
andererseits muf} sie dazu an der Realitit der Gewalt (und in der
Handlung an anderen Menschen) gewalttitig werden.

Universitat Hamburg

Anmerkungen

! Mit dem ‘inneren Drama’ ist das psychische Drama, die psychische
Wahrheit gemeint, die Bachmann als die eigentliche Wahrheit im Gegensatz
zur uneigentlichen Wahrheit ansah. In einem Entwurf aus dem Nachlaf}
wendet sie sich gegen die nicht psychische Wahrheit (Nachlal/1540). Zitiert
nach: Gutjahr Fragmente, 32.

2 Der Begriff schreckliche Poesie findet sich in einem Entwurf zu einer
Vorrede, Nachlafiblatt 1538; dazu heifdt es: “Die extreme Zivilisation nimmt
nur dem Verbrechen seine schreckliche Poesie und erlaubt dem Schriftsteller
nicht, sie ihm zurii[ck]zugeben. Dennoch sind die Verbrechen dieser
Zivilisation gewisslich viel schrecklicher als die der gemeinsten Barbarrei [sic)
durch ihr Raffinement, durch die Korruption, die sie voraussetzen und durch
ihren iiberlegenen Grad von Intelligenz.” Zitiert nach: Guijahr,
“Geschlechterbeziehung” 541-54.
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> Der Name Todesarten ist mehrfach durch Briefe belegt. Vgl
Bachmann, Werke. Bd. 3, 55. [Anmerkungen der Herausgeberinnen].

* Der Fall Franza sollte zuerst Todesarten heiflen. Vgl. Bachmann,
Werke. Bd. 3, 557. [Anmerkungen der Herausgeberinnen]. Es i1st Bachmanns
erster Roman, da der zwischen 1947-1951 entstandene Roman Stadt obne
Namen als verschollen gilt. Vgl. Bachmann, Werke. Bd. 2, 603. [Anmerkungen
der Herausgeberinnen].

5> Bachmann, Der Fall Franza, 10. Alle folgenden Seitenangaben in
Klammern ohne Zusatzangaben beziehen sich auf diesen Titel.

6 Franza reflektiert iber thre Traume: “Frither habe ich nie geachtet
auf die Traume, [...] aber jetzt, wie quilend, weil es nichts Fremdes ist, es
gehort zu mir, ich bin zu meinen eigenen Triumen gekommen, [...]
unverlautbare chaotische Wirklichkeit, die sich im Traum zu artikulieren
versucht, die dir manchmal genial zeigt, in einer Komposition, was mit dir
1st, denn anders wurdest du’s nie begreifen” (79). Zu Freud: Vgl. Freud,
Selbstidarseellung 721,

7 Bachmann nennt Freud den “gréften Pionier” bei der
Untersuchung der “Abgriindigkeit und Hintergriindigken” des Menschen.
Zitiert nach: Guyjahr, Fragmente 33.

§ Vel. Gutjahr, Fragmente 34ff.

9 “Wir bezeichnen die psychische Geburt des Individuums als den
Loslésungs- und Individuationsprozefl: die Entstehung eines Gefiihls des
Getrenntseins von einer realen Welt und einer Verbundenheit mit ihr,
insbesondere im Hinblick auf das Erlebnis des eigenen Kérpers und auf den
im Empfinden des Kindes wichtigsten Vertreter der Welt - das primire
Liebesobjekt.” Zitiert nach Mahler, Pine und Bergmann 13.

10 Vel. Gutjahr, Fragmente 35-7.

11 Vel. Freud, “Psychische Folgen” 159-68; sowie: Freud, “Die
Weiblichlkeit” 119-45.

12 Hapkemeyer spricht in diesem Zusammenhang von ‘privater’
Jugend-Sprache. Vgl. Hapkemeyer 50.

13 Hierzu und zur noch folgenden Fachsprache vgl. Schilling 69-77.

4 “[...] so hatte er sie doch genannt, mit dem windischen Namen
fiir Midchen, die Gitsche, die fiir ihn der Inbegriff aller Gitschen war [...]7
(27). Gusche st hier mit Franzas Identitit als Schwester und Beschiitzerin
und gleichzeitig mit threr Identitir in Galicien verbunden.

15 “Arbitrir instrumentell” bezieht sich auf das von Ferdinand de
Saussure beschriebene Zeichensystem, in dem Signifikat und Signifikant als
abhingig voneinander, aber dennoch als willkiirlich beschrieben sind. Das
heifit, dafl die Zeichenform durch den Inhalt in keiner Weise bestimmt ist.
Genau diese Gesetzmifligkeit gilt nicht fiir Namen, Vgl. de Saussure.
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16 Der Kult-Satz lautet: “Unter hundert Briidern dieser eine. Und er
afs thr Herz. [...] Und sie das seine” (65). Fiir diesen Satz konnen zwel Verse
aus Robert Musils Gedicht “Isis und Osiris” (1923) angenommen werden,
bei Musil heifdt es allerdings “Und er 1t thr Herz.” Vgl. Musil 597.

17 Monolog: 1) von “Wer fiirchtet...” bis “...die Augen gemacht sind”
(92f). 2) von “Wie sanft...” bis “...keine Olkompanie” (93). 3) von “Enigma...”
bis “...den Mund hing” (103). 4) von “Was suchst du...” bis “...dienstbar zu
machen” (106). 5) von “Die Weiflen...” bis “...auf diesem Umweg” (106-107).
6) von “Schmerz...” bis “...Schmerz nicht mehr verliere” (107). 7) von “Mar-
tin...” bis “...Die Weiflen” (137). Vgl. Hapkemeyer.

18 Vgl Hapkemeyer 65.
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