viil

history.

With the many changes outlined above, I look forward tw a
future which, I trust, will offer increased opportunity for interaction
and productivity among graduate students in German. I encourage
our readers to submit articles, book reviews and interviews which
challenge the conventional definitions of Germanistik. Once again,
thank you for your support of Focus, in the past and in the future.

Torzya Hampton

Kafkaeske Elemente in
Jakov Linds Erzihlung
Eine Seele aus Holz:
Ein Vergleich in Bezug auf Darstellungen
des Grotesken und der Sexualitat

Anna-Karin Axelsson

inige Jahre nach dem Holocaust wuchs bei manchen, die den Ho-

locaust iiberlebt hatten, das Bediirfnis, ihre Erfahrungen und
Leiden in Worter umzusetzen. Fiir die meisten war es eine notwendige
Therapie, um mit ithrem Leben weiterzukommen, fiir viele aber auch
ein Bedirfnis, der Welt zu zeigen, was wirklich passiert war, damit es
auch nicht vergessen werden konnte. Der Holocaust als literarisches
Motiv war sehr umstritten. Man fragte sich, ob es fiir Kunst und
Literatur angebracht oder iiberhaupt moglich sei, sich mit dieser
barbarischen Vergewaltuigung der Menschlichkeit zu befassen. Versuche
zur Darstellung des Nicht-Darstellbaren wurden unter anderem von
Adorno abgelehnt, der 1949 notierte, dass es barbarisch sei, nach
Auschwitz Gedichte zu schreiben. Siebzehn Jahre spater wurde jedoch
diese Aussage von Adorno selbst revidiert: “Das perennierende Leiden
hat soviel Recht auf Ausdruck wie der Gemarterte zu briillen; darum
mag falsch gewesen sein, nach Auschwitz liefle kein Gedicht mehr
sich schreiben” (Adorno, 353).

Peter Stenberg weist darauf hin, dass die ersten literarischen
Auseinandersetzungen mit dem Holocaust vor allem die Tendenz
zeigten, die unbegreifliche Brutalitat auf eine so realistische Weise wie
moglich darzustellen. Die Autoren fithlien die Notwendigkeit, den
Holocaust als ein beinahe heiliges Thema zu behandeln, “not 10 be
violated lightly by such potentially blasphemous literary devices as
satire, irony, travesty, or black humor, which had often been used in
fictional accounts of destructive events in Jewish history”(Stenberg,

642).
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1962 wurde Jakov Linds erstes Werk, der Erzihlungsband Fine
Seele aus Holz, verdffentlicht, das als bahnbrechend in der deutschen
Holocaust-Literatur gelten sollte. Lind stellt seine Erfahrungen des
Nationalsozialismus in der Form eines surrealistischen Alptraumes dar,
bedient sich vor allem des Stilmittels grotesker Verfremdung und scheut
sich auch nicht davor, satirisch zu sein. Bald folgten Linds erster Ro-
man Landschaft in Beton und Edgar Hilsenraths Romane Nacht und
Der Nazi und der Friseur im selben Stil. Die Reaktionen unter Lesern
und Kritikern waren unterschiedlich. Manche fanden die Werke
anstofig, weil sie “seemed to prefer surrealism to realism, parody to
veracity, black humor to moralism, lunacy to logic, nightmares 1o facts,
and universals to specifics in translating into literature an event of in-
tense personal pain”(Stenberg, 647). Dagmar Lorenz rechtfertigt den
Surrealismus und das Groteske als Mittel der Darstellung des Holo-
causts, indem sie konstatiert, dass nur Erzihlmittel wie diese es
erlauben, dass das Unrealistische und Unverstandliche ohne Erklirung
bleibe, da auch die makabre Brutalitit des Nazionalsozialismus
unméglich zu erfassen sei. Obszonitat zu vermittlen, fordere eine
obszone Sprache (vgl. Lorenz).

Lind ist hidufig mit Autoren wie Kafka, Gogol und Grass
verglichen worden, aber die Ansichten gehen in dem Punkt auseinander,
inwiefern Vergleiche wie diese gerechtfertigt sind (vgl. Rosenfeld, 43;
“Durch Mark und Bein,” 75). Stella Rosenfeld verwirft solche
Vergleiche als “tenuous at best”: “The attempt to establish them hints
at a helplessness to cope critically with a book of tales which literally
had come from another world”(43). Einen Einfluff von Kafka, auf
dessen Bedeutung oft hingewiesen wird, liflt Lind selbst nur in Bezug
auf ihre gemeinsame Heimat, die ehemalige Donaumonarchie, gelten
(“Durch Mark und Bein,” 75). Trotzdem wird Kafka immer wieder im
Zusammenhang mit Lind erwihnt, und es ist nicht zu bestreiten, dass
die Lektiire von Linds frithen Erzihlungen bei vielen Lesern zu
Kafkaesken Reminizensen fiihrt.

Diesen Tatsachen zum Trotz gibt es keine Studien, die sich
spezifisch mit einem Vergleich von Lind und Kafka beschiftigen. Es
ist deshalb das Ziel des vorliegenden Aufsatzes, die Kafkaesken
Elemente in Jakov Linds frithe Erzihlungen zu untersuchen. Im
Mittelpunkt des Vergleichs steht der Gebrauch des Grotesken, besonders
hinsichtlich der Darstellungen von Sexualitdt und Funktion der Frau,
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wo die beiden Autoren viele Ahnlichkeiten aufweisen. Insbesondere
wird die Untersuchung auf Jakov Linds Erzihlung “Eine Seele aus
Holz” und Franz Kafkas Romane Der Prozefs (1925) und Das Schlofs
(1926) konzentriert sein.

Obwohl Kafkas Welt schon dreifig Jahre vor dem Holocaust
und fiinfzig Jahre vor der Verd{fentlichung von Eine Seele aus Holz
existierte, begegnen sich die beiden fiktiven Welten in der Darstellung
einer unheimlichen, verzerrten Welt, wo die natiirlichen
Kausalzusammenhinge nicht mehr exisitieren. In diesem
Zusammenhang wiire es vielleicht angemessen zu erwihnen, dass es
Stimmen unter den Literaturkritikern der Nachkriegszeit gibt, die
umgekehrt sogar Kafka zum Holocaust-Prophet verkiindigen, indem
sie behaupten, dass die fiktive Welt Kafkas als eine Prafiguration der
Realivit des Holocausts zu betrachten sei. Diese Kritiker-Stimmen
gehtren unter anderem Giinter Anders und Bertolt Brecht, die in Ka fleas
Werk Prophezeiungen der Konzentrationslager, des hierarchischen
Staatsapparats des Nazi-Regimes und der Gleichgiiltigkeit der SS-
Offiziere beim erbarmungslosen Téten unschuldiger Menschen zu
finden behaupten (vgl. Langer, 116-117).

Diese etwas weithergeholte Vorstellung von Kaftka als Prophet
des Holocausts ist auf Widerstand gestofien. Lawrence Langer lehnt
diese Analogie-Theorien ab, da er der Uberzeugung ist, dass sie nur
dem Bediirfnis der Kritiker entsprechen zu glauben, dass “only future
history could validate an eccentric literary vision that past and con-
temporary events were insufficient to explain” (117). Dass die
unvorstellbaren fiktionalen Grausamkeiten der Kafkasken Welt erst
mit der Realitit des Holocausts vorstellbar werden sollten, sei nach
Langer kein Grund dafiir, Kafka des Prophezeiens des Holocausts zu
beschuldigen. Langer leugnet zwar nicht, dass es mehrere sichtliche
Ahnlichkeiten zwischen den beiden Welten gibt, betont aber, dass die
unfaflbaren Grausamkeiten des Nationalsozialismus iiberhaupt kein
literarisches Gegenstiick finden kénnen. Die Welt Kafkas ist grausam,
aber der Holocaust geht weit dariiber hinaus - so auch Linds
Schilderungen.

Ein wesentliches Element in der Literatur von Kafka und-Lind
ist das asthetische Phinomen des Grotesken, das auch im Mittelpunkt
des vorliegenden Vergleichs steht. Daher ist zunichst eine nahere
Bestimmung dieses Begrilfs angebracht. Die Definition des Grotesken
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in Wilperts Sachworterbuch lautet wie folgend:

Dichtart des Derbkomischen ..., die ... Gegensatzlichstes und
Unvereinbares, bes. das Komische und das Grausige, in
paradoxem Phantasiespiel... nebeneinanderstellt und in
Zusammenhang bringt... Kennzeichnend ist das Umschlagen
der Form ins Formlose, des Mafivollen ins Sinnlose bis geradezu
Dimonische, des Licherlichen ins Entsetzliche, Monstrése.
Epochen, in denen das G. daher e. bevorzugte Stellung
einnimmt, sind immer wieder diejenigen, in denen der Glauben
an eine heile Welt zerbrochen ist. (Wilpert 352-3)

Claude David betont den bedeutenden Unterschied zwischen
dem Licherlichen und dem Grotesken, indem er zeigt, dass beim
Grotesken nicht nur, wie beim Komischen, “gegen die Sitte oder die
Gewohnheit verstoflen, sondern unmittelbar gegen den Sinn [verstofien
wird]... Es gibt in dem Grotesken etwas, was die Bestimmung des
Menschen in Frage stellt” (109-10). Das Groteske bringt kein Lachen
hervor. “Durch das Lachen konnte man den Fehler, das Laster des
Geizigen, die Narrheit des eingebildeten Kranken endgiiltig unschadlich
machen. Vor dem Grotesken versagen solche Waffen. Das Ubel wird
als unheilbar dargestellt. Das Licherliche bezog sich auf das Soziale;
das Groteske dringt um ein Stiick tiefer, bis zur Seele, bis zu den
geheimen Triebfedern des Menschen ein” (David 110). David
bezeichnet Kafkas Geschichte von Odradek als ein paradigmatisches
Beispiel des Grotesken. Odradek ist ein Mensch, der einfache Fragen
beantworten kann, aber er ist auch ein Ding, weil seine Gestalt nicht
menschlich ist. Thm “ist in keiner Gemeinschalt ein Platz beschieden:
er ist der Wurzellose, Heimatslose schlechthin” (David 110), daher die
Sinnlosigkeit seines Wesens. Wegen der Unbestimmbarkeit seines
Wesens, das sehr unter dem Niveau des Menschlichen steht, gefdhrdet
er durch sein blofles Dasein das Menschliche. Wollgang Kayser, einer
der bedeutendsten Theoretiker des Grotesken, sieht ebenso die
Reprisentationen des Grotesken als Darstellungen einer entfremdeten
Welt, einer Welt, in der “the familiar and natural elements ‘suddenly
turn out to be stange and ominous ... and the norms and logic we live
by do not work” (vgl. Yates 17).

Das Groteske bezieht sich sowohl auf das Erzihlie, als aul den
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Sul des Erzihlens. Zunichst kann das Erzahlte ein groteskes Bild
darstellen, das beim Leser gegen die menschliche Norm stof3t und daher
ein Geliihl des Entsetzens und des Ekels erregt, zweitens kann das
Groteske durch den Erzihlstl hervorgebracht und/oder verdeutlicht
werden. Kennzeichnend fiir den Stil Kafkas ist die sachlich-realistische
Sprache der Beschreibungen von dem Unheimlichen des Dargestellten.
Hochst unwahrscheinliche, widerliche Geschehen werden in einem
trockenen Stil beschrieben, die von tiberhaupt keinem LErstaunen,
Schrecken oder Schauer zeugt. Diese paradoxe Verbindung von
niichternem Bericht und dessen grausamen Inhalt erpibt beim Lesen
den Eindruck einer entstellten Welt. Es ist wic cine Traumwelt, in der
die natiirlichen Grenzen von Raum und Zeit und die Gesetze der
Kausalitit aufgehoben sind. Der Verstof} gegen menschliche und
gesellschaftliche Normen werden im Traum nicht wahrgenommen,
genau wie der sachliche Erzihler die Grausamkeiten, von denen er
berichtet, nicht wahrzunehmen scheint. Der Effekt dieser Stilmittel
des Grotesken ist Verfremdung. Norbert Kassel, der sich mit dem
Aspekt des Grotesken bet Kafka beschiftigt hat, weist darauf hin, “daf$
die Problematik des Ich in seinem entstellten Verhilinis zur Umwelt
und den Menschen ein immer wieder in den dichterischen Formen
des Grotesken gestaltetes Thema von Kafkas Prosa bildet” (28).

Der Leser von Kafkas Erzihlung “Die Verwandlung” wird
schon beim ersten Satz mit einer entstellten Welt konfrontiert: “Als
Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Triumen erwachte, fand
er sich in seinem Bett zu einem ungeheueren Ungeziefer verwandelt”
(19). Dem Leser stimmt hier etwas nicht. Es ist eine Unmdglichkeit,
eines Morgens als Ungeziefer aufzuwachen, aber die Sachlichkeit, mit
der von dieser héchst unwahrscheinlichen Begebenheit berichtet wird,
wirkt verwirrend. Vielleicht sucht der Leser die Erklirung im Traum
oder in der Mirchenwelt zu finden, die einzigen Bereiche unseres

© Referenzsystems, wo etwas so Unwahrscheinliches passieren kann, ohne

dass es zu grosserer Erregung fithrt. Schon mit dem fiinften Satz wird
aber der Leser seinen Irrtum gewahr: “Es war kein Traum” (19). Es ist
auch keine phantastische Mirchenwelt, sondern wir befinden uns in
Gregors Alltagswelt. Es ist seine erste Sorge, so schnell wie moglich
zur Arbeit zu kommen, weil er verschlalen hat. Genauso alltiglich
und sachlich wird 1im Roman Der Prozefs die Geschichte von Josel K.
berichtet, deren erster Satz lautet: “Jemand mufite Josef K. verleumdet
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haben, denn ohne daf} er etwas Boses getan hitte, wurde er eines
Morgens verhaftet” ( Der Prozefs, 7).

Mit der gleichen Sachlichkeit und sprachlichen Direktheit fingt
Linds Erzihlung “Eine Seele aus Holz” an: “Diejenigen, denen die
Papiere zum Leben fehlten, stellten sich zum Sterben an”(7). Die
schreckliche Tatsache wird ohne irgendeine Spur von Verzweiflung
oder Schrecken angefiihrt, als ob von einer ganz normalen Begebenheit
erzihlt wird. Der Leser wird in eine derbe Welt eingefiihrt, in der es
“Papiere zum Leben” gibt und man sich “zum Sterben anstellt.” Genau
wie Kafka fiihrt auch Lind den Leser in eine “verkehrte” Welt, in der
die kausalen Zusammenhinge undeutbar sind. Der grosse Unterschied
ist jedoch, dass Linds groteske, entstellte Welt eine Realitit darstellt,
die dem Leser leider schmerzhaft bekannt ist. Von Herr und Frau
Barth wird sehr kurzgefafit berichtet: “Bis nach Odessa kamen sie zwar
nicht. Im polnischen Stidichen Oswienciem wurden sie von
Uniformierten abgeholt und noch am selben Tag verbrannt” (“Seele,”
8). Wenn wir annehmen wiirden, dass der Leser nichts vom Holocaust
wiisste, wiirde vielleicht der Anfang von Linds Erzihlung beim Leser
eine dhnliche Reaktion auslésen wie die erwihnten Offnungszeilen
Kafkas.

In seiner Suche nach dem Grund seiner Schuld, versucht Josef
K. (im Prozefs) vergebens, seine Umwelt zu verstehen, die keinen Sinn
ergibt. Obwohl er der unmittelbare Gegenstand seines Prozesses ist,
steht er in keiner Relation zu den Geschehen, die ithn betreffen. Er hat
keine Moglichkeit, sein Schicksal zu beeinflussen, teils, weil er gar
nicht weif3, wessen er sich schuldig gemacht hat, und teils, weil die
Vorginge des Prozesses vollig unlogisch und ritselhaft erscheinen. Sein
ganzes Dasein erscheint immer sinnloser, was zu einer beingstigenden
Weltentfremdung fiihrt.

Genauso ein verfremdetes Dasein fiithrt der Landvermesser K.
in Kafkas Roman Das Schlofs, dessen gesellschaftliche Funktion unsicher
bleibt. “Weder er noch der Leser werden jemals wissen, ob er zu Recht
[im Dorf] bleibt, ob sein Dasein eine Rechtfertigung, einen Sinn hat,
oder nicht” (David 113).

Sinnlosigkeit und Verfremdung sind auch zentrale Themen in
“Eine Seele aus Holz”. Antons Dasein ist schon von seiner Geburt an
fragwiirdig: In seiner grotesken Geschichte seines Lebens, die zum Teil
an Kalkas Odradek erinnert, erzihlt Anton, dass er “nur mit einem
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Kopf geboren [wurde], der Rest war...cine verfaulte, vertrocknete Nufl.
[Er] konnte nur schreien und stammeln”(58). Und seine Eltern, ihren
Kopf schiittelnd, sagen: “Nein, den wollen wir nicht!”(116). Anton
aber darf leben und ist eines Tages “fertig”. Spiter wird aber seine
Existenz wieder von den Nazis bedroht (“ohne daf} er etwas Boses
getan hiue”). Er landet in Wohlbrechts Gewalt, der ihn, um ihn vor
den Nazis zu retten, zum Verhungern in einer Berghiitte aussetzt. Durch
ein Wunder erfihrt Anton eine Wiedergeburt und kann plétzlich laufen
und sprechen. Noch mehr von der menschlichen Welt und sich selbst
entfremdet, lebt er im Freien als “Reh”, jede Nacht seinen Namen
schreiend - ein Ausdruck seiner verzweilelten Suche nach seiner
Identitit. Am Ende der Geschichte verkehrt sich alles noch mehr, als
Antons Vernichter, die Nazi-Doktoren, zu seinen Beschiitzern werden.

Wohlbrecht fiihrt auch ein verfremdetes Leben, jedoch in einer
anderen Art als Anton. Seine Funktion und seine Identitit erscheinen
zweifelhalt. Die Gesellschaft, fiir die er sein Bein geoplert hat, verwirft
ihn nun als unbrauchbar. Als Kriegsinvalide darf er nicht in den Krieg
ziehen, stattdessen arbeitet er als “Kindermidchen” des gelihmten
Antons. Er ist, so nennt ithn Veichtlbauer und Steiner, ein Lindscher
“Herr Kerl”, [der] bei aller Skrupellosigkeit doch von Angst erfiillt”
ist (3). Er sieht sich als ein anstindiger, ehrenvoller Mann, aber sein
Ehrbegriff ist von dem menschlich-gesellschaftlichen Moralsystem
getrennt. Er leidet zwar an schlechtem Gewissen, aber woraul es sich
bezieht, ist ihm nicht klar. Seine Loyalitit schwankt zwischen den
Eltern Antons, denen er ein “Ehrenwort” gegeben hat, der Partei, seiner
eigenen Geldgier, und seinem bloflen Uberlebensinstinkt. Er oszilliert
ohne festen Punkt, von seinen Wahnvorstellungen erfiillt. Verhilinisse
wie Reales-Unreales, Titer-Opler, und Moral-Unmoral sind in der
ganzen Erzihlung verwoben, werden aber immer in einer sachlich-
realistischen Weise ausgedriickt: Die Nazi-Doktoren Wimper und
Miickenpelz sind mit der “Abspritzung” von Kommuisten und Juden
beschiftigt, und der Ortsgruppenleiter Hochrieder, als Nazi-Scherge
ein Handlanger des Unmenschlichen, ist als Titer auch Produkt seiner
Klasse — ein Kleinbiirger..., der davon iiberzeug ist, lediglich, ‘seine
Pflicht’ zu tun”(Veichtlbauer/Steiner, 3).

Jerzt werden die Darstellungen von Sexualitat und die Funktion
der Frau in den Blickpunkt gezogen. Sexualitit scheint ein stets
wiederkehrendes Element grotesker Kunst und Literatur zu sein.
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Geistigkeit und Sensibilitat gehen verloren, und es ist eine sich
ausschliefflich auf das Kérperliche bezogene Sexualitit, die zum
Ausdruck kommt. Darstellungen physischer Sexualitiit, die uns an das
Fleischliche und Triebhafte unserer Natur erinnern, storen unsere
Vorstellungen von uns selbst als geistige, leidenschaftliche Wesen, d.h.
als Menschen. Insofern [6rdern solche Darstellungen ein Geliihl von
Entmenschlichung. Mikhail Bakhtin, russischer Philosoph,
Literaturkritiker und Theoretiker des Grotesken, weist auf die
Bedeutung des Korpers in grotesken Reprisentationen hin. In unserer
Kultur ist das Kérperliche, besonders Kérperteile und Vorginge, die
mit unserer Sexualitit verbunden sind, privatisiert und erniedrigt
worden. “We have a body set over against itself, a body-spirit dualism
in which the body is made inferior, an alienated body that denies the
unity and wholeness essential to its true nature”(vgl. Yates 24). In der
grotesken Form trete jedoch das Physische — “das Niedrige” - der
Menschheit in den Vordergrund und das Intellektuelle - das “Hohe” -
werde ins “Niedrige” herabgesetzt.

Wenn auflerdem physische Elemente dabei sind, die von den
gemiif3 unserer Kultur idealen Vorstellungen von Kérper und Sexualitit
stark abweichen, hat es eine ekelhafte Wirkung und verstirke die
Empfindung des Grotesken. Es kénnte sich zum Beispiel um
deformierte Korper, extremes Uber- oder Untergewicht, Schmutz oder
Tiervergleiche handeln.

Margaret Miles, die vor allem miuelaltrige Kunst und Literatur
in Hinsicht auf die groteske Form untersucht hat, behauptet, dass gerade
der weibliche Ko6rper eine zentrale Bedeutung in grotesken
Darstellungen hat. Obwohl Miles” Betrachtungen auf Literatur und
Kunst des Mittelalters begrenzt sind, ist es nicht unwahrscheinlich,
dass ihre Theorie auch fiir modernere Literatur eine gewisse Relevanz
hat. Sie weist darauf hin, dass der weibliche Kérper keineswegs auf
eine besonders ekelhervorbringende Weise dargestellt werden musste,
um als grotesk aufgefassen zu werden. Die Frauen wurden haufig als
grotesk in sich selbst aufgefasst. Sie erklirt:

The female, from the perspective of the collective male pub-
lic, is constantly and frustratingly mobile between poles of
similarity and alieness. . . The special affiliation of the female
body with the grotesque is founded on the assumption that
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the male body is the perfectly formed, complete, and there-
fore normative body. By contrast, all women’s bodies incor-
porate parts (like breasts, uterus, and vagina) and processes (like
menstruation and pregnancy) that appeared grotesque 1o the
authors and artists who represented women. . . The associa-
tion of the female body with materiality, sex, and reproduc-
tion in the female body makes it an essential . . . aspect of the
grotesque. (Miles 91, 96, 90)

Aus Kafkas Tagebtichern und Briefen geht deutlich hervor,
dass der Autor stets Probleme mit seiner eigenen Sexualitit hatte. Er
empfand Abscheu vor seinem eigenen Kérper und vor physischer
[ntimitit. Sex machte fiir ihn die Essenz der Unanstindigkeit aus. Eine
Notiz aus den Tagebiichern lautet: “Der Coitus als Bestrafung des
Gliickes des Beisammenseins”(Tagebiicher, 315). Dies wird ferner in
einem Brief an seiner Geliebte Milena Jesenska bestitigt, in dem er
von seinem ersten sexuellen Erlebnis erfihrt:

Das alles war, schon vor dem Hotel, reizend, aufregend und
abscheulich, im Hotel war es nicht anders. Und als wir dann
gegen Morgen, es war noch immer heif und schon, tiber die
Karlsbriicke nach Hause giengen [sic], war ich allerdings
gliicklich, aber dieses Gliick bestand nur darin, daf} ich endlich
Ruhe hatte vor dem ewig jammernden K&rper, vor allem aber
bestand das Glick darin, dafl das ganze nicht noch

abscheulicher, nicht noch schmutziger war. (“Briefe an
Milena,” 197)

Auffallend im Werke Kafkas ist, dass echte, angstausschliefende
Liebe nie dargestellt wird. Honegger weist darauf hin, dass es

nicht zuletzt auch damit zusammenhiingen [mag], daf fiir ihn
Liebe stets mit Schmutz gekoppelt ist...In dieser Verbindung
zwischen Liebe und Schmutz zeigt sich an, daf} die Liebe in
threr Gestalt der bloflen Triebhaftigkeit, welche fiir Kafla alle
anderen Liebesbereiche in den Hintergrund zu dringen scheint,
etwas Entwiirdigendes und Entmenschlichendes bedeutet. (55)
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In seiner Selbstbiographie Selbstportrit erinnert sich auch Lind
an seine ersten Begegnungen seiner Sexualitat, die im Schatten des
Krieges und der Judenverfolgung stattfanden. Eine sich auf die
Sinnlosigkeit des Krieges bezogene Entfremdung kommt hier zum
Ausdruck. “Sexueller Genuf} st das Vorspiel der Agonie” (67). Als
Fiinfzehnjihriger hatte er sein erstes sexuelles Erlebnis mit einer Frau,
von dem folgende Assoziationen wiedergegeben werden:

[...] noch emige Augenblicke, und ich lag sterbend in den
Anlagen auf dem Bauch, mit geschlossenen Augen, genauso
wie der Mann vom Widerstand. Der Riicken tat mir weh, alle
Knochen schmerzten, mein Kopf wuchs zum Fenster hinaus,
ein erschossener Held, erhob ich mich vom Boden, knéplelte
den verdammuten Schweif weg, der mir nichts als Arger machte,
und nahm meine Jacke. (89)

Dem Zwecke des Grotesken dient eine Sexualitit, die sich
radikal in kérperlicher Prisentation veraufierlicht. Ein gutes Beispiel
im Werk Kalkas st die Sexualitiat der dicken Singerin Brunelda im
Roman Amerika, deren enorme, passive Korpermasse hervorgehoben
wird. Sie ist zu schwer, um sich selbst zu waschen und anzuziehen und
liegt den ganzen Tag auf dem Kanapee. Die Vereinigung dieser
Verdinglichung ihres Kérpers mit erotischen Elementen, wie ihrem
roten Kleid, ihren Posen, und dem dunklen Licht, ergibt eine groteske
Empfindung: “Ihr rotes Kleid hatte sich unten ein wenig verzogen...
[sie] hielt ihre Hand lissig in Schwebe gegen Delamarche hin, der sie
ergriff und kiiSte. Karl sah nur ihr Doppelkinn an, das bei der Wendung
des Kopfes auch mitrollte...Sie hatte sich beim Sitzen die Beine weit
auseinandergestellt, um ihrem tibermafiig dicken K6rper mehr Raum
zu verschaffen” (185, 187-8).

Die Verbindung von Sexualitat mit Schmutz einerseits, und
mit einer der Existenz drohenden Entfremdung andererseits, kommt
in der ersten beiden erotischen Szenen zwischen Landvermesser K.
und seiner Geliebten Frieda im Schloff zum Ausdruck:

...in den kleinen Pfiitzen Bieres und dem sonstigen Unrat, von
dem der Boden bedeckt war...vergiengen [sic]... Stunden, in
denen K. immerfort das Gefiihl hatte, er verirre sich oder er
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sel soweit in der Fremde, wie vor ihm kein Mensch, cine
Fremde, in der selbst die Luft keinen Bestandreil der Heimatluft
habe, in der man vor Fremdheit ersticken miisse und in deren
unsinnigen Verlockungen man doch nichts tun kénne als weiter
gehn, weiter sich verirren. (53-4)

In Linds “Seele aus Holz” begegnen uns auch Elemente von
auf den Kérper bezogener Sexualitiit, ekelhafter Erotik und
Verfremdung. Im Verhilinis zu Kafka geht jedoch Lind einen Schrit
weiter, indem er das Groteske direkter und ausdriicklicher darstellt.
Bei Kafka wird das Ekelhafte weniger direkt ausgedriickt und vieles
bleibt als Andeutungen unausgesprochen. Lind dagegen scheut sich
vor keinen ekelhaften Bildern oder Assoziationen, welche er in einer
direkten, unverbliimten Sprache beschreibt. Wohlbrechts Besuch bei
der Prostituierten Frieda, die tibrigens als Namensvetterin von K.’s
Geliebter in Das Schloff und Georg Bendemanns Verlobter in “Das
Urteil” erscheint, stellt eine makabere Art von Verfremdung dar, bei
der Frieda nicht nur auf thre Korperlichkeit beschrinkt wird, sondern
zum blofien Skelett wird. Das magere Madchen wird zum Skelett, das
sich fiir Fleischmarken verkauft. Nach fiinf Minuten macht ihm Frieda
“keinen Spafl mehr” (60) - genau wie einem Kind das Spiclzeug
plotzlich kein Spafy mehr macht. Wohlbrechts wiederkehrende Skelett-
Metaphorik (Anton ist ein Skelett auf dem Berge und die Wiener Biirger
sind alle Skelette) driickt ein sinnloses Dasein des Menschen aus, und
Assoziationen zu den mageren Korpern der verhungerten Menschen
und Opfern der Konzentrationslager sind unmittelbar. Diese
Metaphorik ist jedoch auch in Linds Erinnerungen an seine ersten
Gedanken iiber existenzielle Fragen zu finden, von denen er in
Selbstportrat erzihlt:

Jeder einzelne ist ein Skelett, wird geboren mit einem kleinen
Skelett und stirbt mit einem groferen. Das Skelett ist die
Wurzel des Menschlichen... Was ist das fiir eine Welt, in der
wir leben, wenn es keinen Gott gibt und der Mensch ein Skelett
ist? Doch offenbar eine Welt ohne Substanz, eine Welt ohne
Inhalt, vielleicht gar eine Welt ohne menschliches Dasein.
(45,47)
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Die Figur der alten Hexe Elfriede Wurmerer vereinigt das
Kérperliche, Weibliche und Erotische in einer noch groteskeren Weise
als Kafkas Charakter Brunelda. Hier ist es aber der alte Korper der
Hexe, der als erotisch und verfiihrend dargestellt wird. Sie repriisentiert
auflerdem eine Mischung von Miitterlichem (indem sie sich ein
Enkelkind wiinscht) und Promiskudsen, zwei Komponenten, die
ungern als vereinbar betrachtet werden. Unertriglich riechend mit
frisch rotgeschminkten Lippen und hohlen Wangen, zahnlosem
Licheln “einer Sirene” und Wein verfithrt sie den einbeinigen
Wohlbrecht zur Wollust. “Sie sah wie eine alte Dirne oder eine frisch
hergerichtete Leiche aus” (“Seele,” 110). Wohlbrecht, obwohl von der
Alten angeekelt, kann sich nicht zuriickhalten. Er iiberlegt schnell:
“Wie kann ich mich aber so erniedrigen? Dann ging er an seine
Wollust...Ekelhaftes und Notwendiges, wenn niitzlich, mufs mit Fleify
und Eifer erledigt werden” (“Seele,” 113). Sein Vorwand, sich so zu
“erniedrigen”, ist der Strick, den sie thm verspricht. Er kimpft ein
Weilchen mit seinem Gewissen, ist aber schon vom Wein und seiner
durch seine ausgeschmiickten, prahlenden Geschichten
selbsteingeredeten Minnlichkeit genug aufgereizt, um ihrer Verlockung
zu erliegen. Der grofite Reiz und Abscheu zugleich erregt aber ihre
beschwanzte Katzenhose. Wohlbrecht ist iibel, aber wie sich
Landvermesser K. in der “Fremde verirrt” und nichts anders machen
kkann, als sich “weiter zu verirren”, kann er sich auch nicht
kontrollieren. Er “glaubte sich wieder an der Front und ohne Befehl
gab es fiir thn kein Zuriick”(“Seele,” 113).

Die Katzenhose und die Anwesenheit von Tieren im
Hintergrund - der Wellensittich im Kifig unter dem Bett und die 24
Katzen, noch acht Végel und eine Ziege, denen ein Geruch von
Katzenurin folgte — stellen eine Verbindung zum Tierischen dar, die
auch bei Kafka vorkommt. Lind prisentiert eine Sexualitit, die im
triebhaften Tierischen ganz zum Ausdruck kommt. Menschliche
Sublimitat wird zum tierischen Instinkt. Josef K.’s unbeherrschter
“Uberfall” auf Friulein Biirstner wird wie folgt beschrieben: K. “lief
vor, fafdte sie, kiisste sie auf den Mund und dann iiber das ganze Gesicht,
wie ein durstiges Tier mit der Zunge tiber das endlich gefundene
Quellwasser hinjagt. Schliefilich kiiflte er sie auf den Hals, wo die
Gurgel ist, und dort lief§ er die Lippen lange liegen”(Der Prozefs 39).
Genauso tierisch, aber noch triebhafter, begegnen sich Landvermesser
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K. und Frieda zum zweiten Mal:

Dort lagen sie, aber nicht so hingegeben wie damals in der
‘Nacht. Sie suchte etwas und er suchte etwas, wiitend ...suchten
sie und ihre Umarmungen und ihre sich aufwerfenden Kérper
machten sie nicht vergessen, sondern erinnerten sie an die
Pflicht zu suchen, wie Hunde verzweifelt im Boden scharren
so scharrten sie an ihren Kérpern und hilflos enttduscht. (Das

Schlofs, 58-9)

Als drittes Beispiel ist Josef K.s Faszination von Lenis
“korperlichem Fehler” anzufiihren:

“Was fiir ein Naturspiel”, sagte K. und fiigte, als er dic ganze
Hand tiberblickt hatte, hinzu:“Was fiir eine hiibsche Kralle!”.
Mit einer Art Stolz sah Leni zu, wie K. staunend immer wieder
ihre zwei Finger auseinanderzog und zusammenlegte, bis er
sie schliefilich kiifite und loslie. (Der Prozefs, 115)

Es 1st soweit gezeigt worden, wie bei sowohl Kafka als Lind
die Empfindung grotesker Verfremdung dadurch verstirkt wird, dass
Sexualitit stets als triebhaft und schmutzig dargestellt wird, und dass
Frauen auf Fleischliches und sogar Tierisches reduziert werden. In
diesem Zusammenhang wird jetzt einen abschliessenden Vergleich in
bezug auf die Funktion von Frauen und Sex, wie sie in den Werken
von Kafka und Lind zum Ausdruck kommt, vorgenommen. Dieser
Vergleich wird auf eine weitere Verdinglichung der Frau zeigen, die zu
noch weiterer Verfremdung fiihrt.

Evelyn Torton Beck stellt in ihrer feministischen Interpreta-
tion “Kafka’s Tralfic in Women: Gender, Power, and Sexuality” fest,
dass “where woman is not absent, her presence is obliterated, obscured
or trivialized... Where she is not obscured, she is seen as purely instru-
mental; she becomes the vehicle or conduit for male activity, specifi-
cally for the male quest which is at the center of Kafka’s works” (566).
Es muss keine spezifisch feministische Lesung von Kafka sein, um
festzustellen, dass die Frau in den allermeisten Fillen nur als ein Mittel
zum Zweck dargestellt wird. Josel K. iiberlegt sogar selber: “Ich werbe
Helferinnen, dachte er fast verwundert, zuerst Friulein Burstner, dann
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die Frau des Gerichtsdieners und endlich diese kleine Pflegerin, die
ein unbegreifliches Bediirfnis nach mir zu haben scheint” (Der Prozefs,
113-14). Dies kommt ganz deutlich zum Ausdruck, als sein Interesse
an die Frau des Gerichtsdieners erst durch ihre Anbietung von Hilfe
erregt wird: “Die Frau verlockte thn wirklich, er fand trotz alles
Nachdenkens keinen haltbaren Grund daliir, warum er der Verlockung,
nicht nachgeben sollte...thr Anbieten einer Hilfe klang aufrichtig und
war vielleicht nicht wertlos. Und es gab vielleicht keine bessere Rache
an dem Untersuchungsrichter und seinem Anhang, als daff er ihnen
diese Frau entzog und an sich nahm”(Der Prozefs, 67). Im Schlofs sieht
K. in Frieda, dadurch dass sie die Geliebte des bedeutenden Schloflherr
Klamm ist, die Méglichkeit, eine Beziehung zum Schlof} herzustellen.
Nur durch eine Anerkennung des Schlosses kénnte K.’s
gesellschaltliche Funktion gerechtfertipr werden, ohne welche sein
ganzes Dasein bedroht ist. Deshalb erscheint K. als ganz bestiirtzt, als
Frieda nach ihrer ersten gemeinsamen Nacht zu Klamm, der im
nichsten Zimmer schlift, ruft: ”Ich bin beim Landvermesser!” K., ganz
bestiirtzt: “Was war geschehn? Wo waren seine Holfnungen? Was
konnte er nun von Frieda erwarten, da alles verraten war?” (54). Beck
konstatiert, dass die Werke Kafkas demonstrieren, wie “Woman pro-
vides the nurturance that keeps men going” (568).

In “Eine Seele aus Holz” fungieren ebenfalls Frauen als
behilflich und Sex als Mittel zum Zweck. Wohlbrecht besucht Frieda
mit der Absicht seine Nerven zu beruhigen, obwohl das Resultat genau
umgekeht ist. Friedas Zweck ist Fleischmarken zum Uberleben zu
bekommen. Auch der sexuelle Akt mit der Hexe geschieht zu dem
Zweck, den Strick zu erhalten, den Wohlbrecht braucht, und das
Enkelkind zu bekommen, auf das die Alte hofft. Es ist offenbar, dass
die Frauen in der Erzihlung dem Zweck dienen, die minnliche
Selbstachtung aufrechtzuerhalten. Nur vor Frauen ist es fiir Wohlbrecht
moglich, sich als der wahre Mann darzustellen, fiir den er sich gerne
hilt. Nur bei den Frauen sucht er die Wiederherstellung seines
verlorenen Gewissens und seiner zerbrochenen Ehre.

Wohlbrecht kommt zu Frieda, nachdem Hochrieder ihn als
“Verbrecher” und “Volksschidling” bezeichnet hat. Diese
Beschuldigung zerstért Wohlbrechts ganzes Dasein, das auf seiner
eingebildeten Anstindigkeit und Ehre basiert. “Seit dem Tage ging es
mit Wohlbrecht bergab” (56). Bei Frieda versucht er seine minnliche
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Selbstachtung zuriickzugewinnen, dadurch dass er prahlerisch von
seinem Skelett spricht, das ihm durch Verkauf viel Geld bringen werde.
Dass Frieda vor seiner Geschichte erschreckt, verstirkt nur Wohlbrechts
Selbstbewufitsein, und er geniefit es, sie wie ein kleines Kind zu
behandeln: “Brauchst keine Angst zu haben, Midl, das beifit
nicht...Und wenn [der Professor das Skelett] nicht [verkauft], schenk
ich’s dir, hast was zum Spielen” (62). Die Weise, aul die Frieda als
dumm und unverstindig dargestellt wird, erinnert iibrigens an das
kindische Benehmen der kleinen Pflegerin Leni im Prozefs, durch
welches Josef K. ein angenehmes Gefiihl von Uberlegenheit bekommt
(vergl. Der Prozefs, 111-3).

Auch vor der Hexe stellt er sich als der brave Held dar, der er
nie war. Wahrend er seine Kriegsgeschichten iibertreibt und verdreht,
wichst seine verlorene Wiirde, und von Minnlichkeit erfiilly, fingt er
an, die alte Frau herumzukommandieren: “Also dann her damit, befahl
Wohlbrecht...Also weg damit, kommandierte er. Er meinte das Kleid”
(112).

Beachtenswert ist jedoch, dass die Frauen in ihrer Funktion
als Mittel zum Zweck der minnlichen Protagonisten in der Regel als
passiv kennzeichnet werden. Josef K.’s Helferinnen (Prozefs) und
Landvermesser K.’s Frieda (Schlofs) kisnnen in der Tat die Hilfe nicht
anbieten, so wie es sich die Protagonisten vorgestellt hatten. Fiir
Wohlbrecht dienen Frieda und die Hexe Wurmerer durch ihr blofles
Dasein seinen Zwecken. Gerade die Tatsache, dass er sich als Mann
der Frau iiberlegen sieht, hillt ihm, seine Wiirde eine kleine Weile
wiederherzustellen.

Ein Vergleich zwischen Jakov Linds Holocaust-Erzihlung
“Eine Seele aus Holz” und dem Werk Franz Kafkas bestitigt, dass die
Behauptung eines kafkaesken Einflusses auf die Erzihlung Linds
gerechtfertigt ist. In seinem Gebrauch des Grotesken als Stilmittel weist
Lind auffallende Ahnlichkeiten mit Kafka auf, gehtaber einen Schriw
weiter und stellt seine verzerrte, groteske Welt des Holocausts in einer
noch direkteren und ausdriicklicheren Weise dar. Es ist festgestellt
worden, dass bei sowohl Lind als Kafka Darstellungen derber,
pervertierter Sexualitit dem Zwecke des Grotesken dienen, indem der
Bezug auf das Fleischliche und Instinktive zu einer Art
Entmenschlichung fiihrt. Diese Empfindung von Verfremdung wird
ferner im Hinblick auf die Funktion der Frau in den Werken der beiden
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Autoren noch verstirkt, dadurch dass die Frau instrumentalisiert und
verdinglicht wird, und blof§ als passives Mittel minnlicher Zwecke
[ungiert.
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