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Zwischen Konstruktivismus und Inmition:
Zum Verhaltnis von Ethik und Asthetik
bei Robert Musil

David Wachter

ei der Klirung der Frage, in welcher Weise dsthetische Erfahrung

eine ethische Dimension entfalten kann, steht das Thema einer
kiinsderischen Gestaltung der eigenen Existenz an zentraler Stelle.
Inwiefern kann eine asthetsche Einstellung zu sich selbst wie zur
Welt bei der Selbstgestaltung von Individuum und Gesellschaft eine
tragende Rolle spielen? Wie ist diese Selbstgestaltung im Rahmen
des Asthetischen genauer zu denken?

Robert Musils Hauptwerk Der Mann  obne  Eigenschaften
thematisiert diese Frage auf grundlegende Weise. Das in ihm
ctablierte Ethos eines experimentellen Selbst- und Weltverhiltnisses
steht einem rein hedonistschen Verstindnis des Asthetischen
ebenso entgegen wie der Vorstellung einer blofl kompensatorischen
Entastungsfunkton von Kunst. Denn isthetische Erfahrung steht
fir Robert Musil im Zentrum einer konstruktven Selbsterfindung
des von traditionellen moralischen Bindungen befreiten Menschen,
der zu einem ergebnisoffenen Experiment mit den eigenen
Seinsmoglichkeiten bereit ist. Dieses Ethos der Selbstgestaltung
entwickelt Musil in zwei komplementiren Perspekuven, die einander
zunichst entgegengesetzt werden, deren mdgliche Vermittdung
jedoch das Hauptanliegen seiner Philosophie darstellt. Die erste
Perspektive wird hier mit dem Leitbegriff  Konstruktvismus’
charakterisiert. Sie basiert auf der Vorstellung einer bewuBten

. und ratonal bestimmren Selbsterfindung eines Menschen, der die

Wirklichkeit auf thre noch unverwirklichten Méglichkeiten hin
analysiert und am Leitfaden dieser Moglichkeiten neu konstruiert.
Indem der Roman jedoch diese konstrukuvistische Disposition
an ihre Grenzen fiihrr, weist er auf die Notwwendigkeit eciner
erginzenden Perspekiive hin, der gemiB sich Ethik und Astherik
nicht im rationalen Konstruktionsprojekt, sondern im Medium der
Intutdon treffen. In dieser Intuition erfihrt sich das Individuum als
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integrales Moment einer quasi-mystischen Einheit der Dinge, die
Musil begrifflich als ,anderen Zustand’ faf3t.

In  Musils Philosophie kontrastieren diese ,utopischen
Komplexe® (Willemsen 160) von Konstruktivismus und Intuition
miteinander, schlieBen sich jedoch nicht notwendigerweise
wechselseitig  aus. Demgemifl liegt der Fluchtpunke seiner
Uberlegungen in der Suche nach einer Ethik des Asthetischen, die ihre
beiden konstitutiven Pole als komplementire Losungsperspektiven
auf dasselbe Problem versteht und sie miteinander vermittelt. Die
Kernthese meines Aufsatzes lautet nun, dal Musil die gesuchte
Verbindung nur als dsthetische denken kann: Es ist der Augenblick
der kiinsderischen Produkdon und des isthetischen Erlebens
am Kunstwerk, der den Menschen von moralischen Fixierungen
16st und fiir ein existenticlles Experiment mit sich selbst 6ffnet.
Diese These soll anhand einer Rekonstrukton des Musilschen
Denkweges plausibel gemacht werden. Bei meinen Uberlegungen
werde ich mich vor allem auf die theoretischen Passagen im
Mann ohne Eigenschaften, dartber hinaus aber auch auf ausgewihlie
Essays aus den Gesammelten Werken Robert Musils beziehen,

Kontingenz und problematische Wirklichkeit

In Der Mann ohne Eigenschaften nimmt Ethik im Sinne der
grundlegenden Frage nach dem ,rechte[n] Leben” (MoE 255)
cine Zentralstellung ein. Denn vor dem Hintergrund der als
hoffnungslos chaotsch erfahrenen Moderne riickt die Frage
nach der Wiedergewinnung einer existentiellen Orientierung
fir den Einzelnen wic fiir die Gesellschaft als ganze in den
Blick. Threr Beantwortung dient die erweiterte Sinnsuche, die
der Protagonist Ulrich im ersten Teil des Romans durchliuft.

Das Grundproblem, das der Mann obne Eigenschaften damit in
literarischer Aufnahme des zeitgendssischen gesellschaftskritischen
Diskurses reflektiert,' besteht in einer fundamentalen Verinderung
der Wirklichkeitserfahrung in der fortgeschrittenen Moderne
(Makropoulos, Modernitit und Kontingenz 101£). Wirklichkeit wird
nun nicht mehr als transzendent fundiert erfahren, sondern tritt
dem Individuum in ihrer irreduziblen Kontingenz entgegen. Sie
ist zwar als ,,unverfiighare” (Blumenberg 14) real, aber sie ,kénnte
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wahrscheinlich auch anders sein® (MoE 16), da sie ihre Notwendigkeit
verloren hat. Die Grundsituation des Mann obne Eigenschaften ist
die der spezifisch modernen Kondngenzerfahrung — Kontingenz
verstanden als das, ,was auch anders mdglich ist [...], weil es
keinen notwendigen Existenzgrund hat“ (Makropoulos, Modernitit
und Kontingenz 13). Mit diesem verinderten Status der Wirklichkeit
geht die Unméglichkeit einher, sie weiterhin als homogen zu
erfahren und sich in sie zu integrieren. So spricht der Protagonist
Ulrich vom ,beriichtigte[n] Abstraktwerden des Lebens™ (MoE
649), eine Formel, die die zunehmende Dekomposition vormals
kohirenter Wirklichkeitserfahrung reflektiert. Die zunehmende
Pluralitit und Heterogenitit gesellschafilicher Tendenzen, Diskurse
und Weltanschauungen, die ,,Zusammenhanglosigkeit der Einfille
und ihre Ausbreitung ohne Mittelpunkt, die fiir die Gegenwart
kennzeichnend ist (MoE 20), kann dabei vom Individuum nicht
mehr als sinnvolles Ganzes erfahren werden (Mackowiak 14£). Die
Zunahme an ,,Widerspriiche[n], Inkonsequenz, Unvollkommenheit
des Lebens® (MoE 27) fithrt zu dem Gefihl einex ,,Durcheinanders
chiittelung, wo alles von Grund und Boden gelGst wird® (MoE 597).
Diese Orientierungslosigkeit wird verstirkt durch die permanente
Dynamik der technologischen und sozialen Verinderungen, die
selbst eine nur voriibergehende Anpassung unmoglich macht.

An die Stelle einer als konsistent erfahrenen Wirklichkeit it
somit die Dynamik eines komplexen ,Netzwerk[s],’ cines , riesigen
Apparats von Gesetzen und Bezichungen (MoE 156), dessen
Funktionsprinzip dem Einzelnen unverstindlich bleibt. Es handelt
sich dabei um eine Summe heterogener Wechselwirkungen, dic
vom Individuum als identititsgefihrdend wahrgenommen wird.
Denn bei der Zunahme inkompatibler Einzelwirklichkeiten kann
das Individuum die verschiedenen Rollen, die es im Gefiige der
Interdependenzen cinnimmt, nicht mehr zu einer konsistenten
Personlichkeit integrieren. Es entsteht eine . Welt von Eigenschaften
ohne Mann,“ die auf der ,Auflésung des anthropozentrischen
Verhaltens® beruht (MoE 150). Denn das Individuum diffundiert
in cine Vielzahl kontextabhingiger Charaktere, denen der
gemeinsame Kern fehlc ,Man ist friher mit besserem Gewissen
Person gewesen als heute (MoE 150), so konstatiert Ulrich.”

Allerdings erfahrt der Protagonist Ulrich die deontologisierte
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Wirklichkeir zugleich als eine Situation der Zukunftsoffenheit, in der
der Mensch gestalterisch titig werden kann (Makropoulos, Moedernitit
und Kontingeng 108). Wenn etablierte Strukturen der Wirklichkeit den
Charakter unbefragbarer Absolutheit verlieren, kann Wirklichkeit
tberhaupt zum Gegenstand der konstruktven Tiugkeit des
Menschen werden. Und gerade aufgrund dieser Erkenninis, daf3 die
Krise zugleich eine Chance in sich birgt, werden traditionelle, gar
regressive Antworten auf das Orientierungsproblem kategorisch
abgelehnt. Eine Vielzahl reduktver Diskurse wird im Mann obne
Eigenschaften auf mehrere Protagonisten verteilt, die, um die
Zeatralfigur Ulrich herum angeordnet, je partielle Losungsansitze
des Modernititsproblems unzulissig verabsolutieren (Albertsen
74-93). Ob Arnheims Scheinsynthese von Geist und Kapital,
Clarisses hitzige Nietzsche-Begeisterung oder Walters Apotheose
reiner Nartirlichkeit: Sie alle sind fir Ulrich nichts anderes als
Symptome einer regressiven Sehnsucht nach dem Absoluten, die
die die gegenwirtge Situaton der Zukunfrsoffenheit pauschal
ablehnen, statt sie in bewuBter Durchdringung als positive Chance
wahrzunehmen. Wegen der ,Ungenauigkeit’ ihrer Theoriebildung
werden sie von Ulrich scharf arrackiert: ,,Es wird ein Teil des
GroBen fir das Ganze genommen, eine entfernte Analogie fiir die
Erfillung der Wahrheit, und der leergewordene Balg eines grofen
Worts wird nach der Mode des Tags ausgestopfi (MoE 458).

Gegen derlei Strategien, hinter die gegenwirtge Zeit zu
regredieren, ist Ulrichs eigene Denkbewegung posidoniert, die
er im Verauf des Romans einschligt. Denn er sucht nach einer
befriedigenden Antwort auf die Frage, wie in einer als chaotsch
erfahrenen Zeir eine verldBliche Orienterung fir die individuelle
Existenz wie auch fiir die Gesellschaft als ganze gefunden werden
konnte. Diese neue ethische Orientierung zielt dabei ab auf
»Kondngenzbegrenzung durch gezielte Kontingenznutzung®
(Makropoulos, Modernitat und Kontingenz 114) ab. Gesucht wird nach
einer Methode, die heterogenen Tendenzen des |, babylonische[n]
Narrenhaus[es]“ (GW 8, 1088) der Moderne selbst produktiv
zu nutzen, mithin deren ,Erneuerungskraft und Fruchtbarkeit®
(MoE 458) systematisch zu entfalten. Ausgangspunkt dieses
optimistischen Blicks in die Zukunft ist Ulrichs ,Maglichkeitssina’
(MoE 16), eine prinzipiell positive Einstellung gegeniiber der
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Zukunftsoffenheit seiner Zeit. Dabei kann jedoch von einer
unreflektierten Uberhohung der Eigenschaftslosigkeit® als solcher
keine Rede sein® Als Bejahung der volligen Bindungslosigkeit wird
diese nimlich von Ulrich von vornherein nur fiir die begrenzte
Zeit des ,Urlaub[s] von seinem Leben” (MoE 47) konzipiert
Und es ist ihm ebenfalls mehr als deutich, da es sich bei der
ontologischen Kontingenz in der gesellschaftlichen Sitation der
Zeit um einen zu iberwindenden Ausnahmezustand handelt.
Wir leben in einer Durchgangszeit™ (MoE 215): Im Ausgang
von dieser Erkenntnis sucht Ulrch nach einer Mbglichkeit,
aus der kontingenten Situation der offenen Zukunft heraus die
Prinzipien einer aktiven Gestaltung von Wirklichkeit zu entwickeln.

Die Ethik eines konstruktiven Selbst- und
Weltverhilinisses

Ausgangspunkt der ethischen Suche ist Ulrichs ,Moglichkeitssinn’
(MoE 16).* Dieser wird definiert als die Fahigkeit, ,alles, was
ebensogut sein kdnnte, zu denken und das, was ist, nicht wichtiger
zu nehmen als das, was nicht ist (MoE 16). Er zielt somit auf die
Kultivierung des Konjunkdvs, der gegeniiber dem Indikatv der
Wirklichkeit eine eigenstindige Stellung beansprucht.” Wahrend der
Wirklichkeitssinn’ die in seiner Perspektive gegebene Wirklichkeit
als die einzig mégliche und damit als unverinderbar begreift,
sucht der ,Moglichkeitssinn’ nach Ansatzpunkten fur alternative
Wirklichkeitsperspektiven. Das aus dieser Halung resultierende
gedankliche Durchspielen von Méglichkeiten dient jedoch nicht dem
Ausweichen vor der Wirklichkeit in ein irreales Reich phantastischer
Beliebigkeit (Schéne 25). Vielmehr zielt der Moglichkeitssinn darauf,
,noch nicht geborene Wirklichkeiten® (MoE 17) zu erfinden, mithin
die bestehende Wirklichkeit kreativ zu transformieren (Willemsen
208). Als ,,schopferische Anlage™ (Willemsen 208) stellt er die
Grundlage dar fiir jenen ,,Bauwillen und bewuBten Uropismus, der
die Witklichkeit nicht scheut, wohl aber als Aufgabe und Erfindung
behandelt™ (Rasch 86). ,Die Wirklichkeit als Erfindung behandeln’
meint dabei eine produktive Indienstnahme der schopferischen
Phantasie, die neue Moglichkeiten des Menschseins erforschen
soll (Schone 25) und sich dabei als zukunfrsoffenen ,Oprmismus’
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(GW 8, 1082) begreift. Eine solche kreative Einstellung zur
Witklichkeit entdeckt konkrete Moglichkeiten des Andersseins
an der Wirklichkeir selbst: | Es ist die Wirklichkeit, welche die
Maoglichkeiten weckt” (MoE 17). In diesem radikalen Versuch
einer Offnung der Wirklichkeit fiir diec Potentiale gestalterischer
Phanrasie liegr die uropische Dimension des Maglichkeirssinns.

Bei dieser kreativen Einstellung zur Wirklichkeit verbindet sich
der Méglichkeitssinn mit einer ,konstruktiven Gesinnung™ (MoE
305), die den Méglichkeitssinn an entscheidender Stelle modifiziert.
Verfolgt nimlich der Maglichkeitssinn in seiner zunichst unbegrenzt
gehaltenen Phanrasie alle Formen des Denkbaren, die zur Wirklichkeit
hinzuerfunden werden koénnen, so stellt die konstruktive Gesinnung
ein selektives Prinzip zur Verfiigung, das bestimmte Méglichkeiten
zur weiteren Kuldvierung auswihlt, andere hingegen vernachldssigt.
Die konstruktive Gesinnung stellt somit in einer Situation, in der
Wirklichkeit zur kontingenten Erscheinung deontologisiert ist, eine
entscheidende Intervention dar. Denn die moderne Wirklichkeit,
die bislang als ordnungslos und diffus erfahren wurde, soll nun
in ein sclbstbestimmres Projekt des Menschen transformiert
werden. Als ,,Aufgabe und Erfindung” (MoE 17) wird sie zum
Gegenstand einer Formung, in der der Mensch seine verlorene
Autonomie zumindest pardell wiedergewinnt. In Ulrichs Utopie
von einer konstrukuven Neuerfindung der Wirklichkeit ist diesem
gestalterischen Impuls zunichst keine prinzipielle Grenze gesertzr.
In seiner Gerichtetheit auf die Wirklichkeit als ganze markiert dieser
Impuls ein akdves Weltverhiltnis, das die zunidchst heteronom
wahrgenommene Realitit in eine eigenstindige Konstrukdon
des Menschen zu Gberfihren sucht. Als JIchbautrieb® (MoE
252) kann sich diese Akdvitdt prinzipiell sowohl im Sinne der
dsthetischen Existenz auf das einzelne Individuum, als auch im
Sinne einer Sozialtechnik auf die ganze Gesellschaft richten.

Anthropologische Grundlage dieses konstruktven Selbst-
und Weltverhilmisses ist die Auffassung vom Menschen als
einer ,bildsame[n] Masse® (GW 8, 1080), die durch keine
invariable Substanz festrgelegt ist. Damit wird der Umfang einer
moglichen Anwendung autckonstruktver Techniken durch kein
apriorisches ;menschliches Wesen’ begrenzt. Und auch moralische
Hemmschwellen konnen von der konstruktiven Gesinnung relativ
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problemlos {iberwunden werden, wenn man mit Musil von einem
Héchstmall  echischer Plastizitit beim Menschen ausgeht, der
,ebenso leicht der Menschenfresserei fihig [ist] wie der Kritik
der reinen Vernunft® (MoE 361; GW 8, 1082). Damit wird
Ulrichs Forderung nach ciner Haltung der Méglichkeitsoffenheit
auch auf anthropologischer Ebene Rechnung getragen. Denn
ein Wesen, das durch ein invarables Verhaltensprogramm in
seinen Handlungsoptionen eingeschrankt wire, kénnte einen
konstruktiven Impuls von der Reichweite, die dem Protagonisten
des Mann obne Eigenschaften vorschwebt, kaum realisieren.
Méglichkeitsoffenheit und Konstruktion neuer Wirklichkeiten
markieren damit Anfangs- und Endpunkt einer Ethik, die die
Situation bodenloser Kontingenz in ein selbstbestimmres Projekt
des Menschen umzubilden sucht. Ein solches konstruktives
Projekt bedarf allerdings der Anleitung durch eine Methode, die
Grundtendenzen und Grenzen des gesamten Verfahrens bestimmt
und dem ,,Ichbautrieb™ (MoE 252) ein rationales Kalkiil unterlegt.

Eine erste Leitidee fir ein solches methodisches Verfahren
ist die Kategorie des wissenschafilichen Experiments, die dem
kreativen Prinzip der ,Phantasie’ (MoE 247) ein systematsches
Fundament geben soll. Denn der durch den Moglichkeitssinn
begrindete ,,potendelle Mensch® (MoE 251) darf nach Musil nicht
mit einem Bewohner irrealer Phantasiewelten verwechselt werden.
It Mann obne Eigenschaften wie in seiner Essayistik — als Beispiel sei
hicr der Essay ,,Das hilflose Europa oder Reise vom Hundertsten
ins Tausendste® (GW 8, 1075-1094) genannt — wendet sich Musil
ausdriicklich gegen jenen | unscharfe[n] Typus Mensch, der die
Gegenwart beherrscht™ (MoE 249). Ebenso wie das Gefihl einer
Durchdringung durch den Intellekt bedarf, so kann auch die kreartive
Titgkeit der Phantasie eines methodischen Korrektivs nicht
entbehren. Und so versteht Musil die geforderte experimentelle
Haltung als eine wissenschaftliche Veranstaltung, die auf einer
kreatven Méglichkeitsoffenheir, aber eben auch auf dem Imperativ
rationaler Strenge und methodischer Genauigkeit basiert. Wenn
Phantasie und ,,unbestechliche gewollte Kaltbliugkeir* (MoE 246£.)
kombiniert werden, so ergibt sich eine |, ,paradoxe Verbindung von
Genauigkeit und Unbesummtheit® (MoE 246). Die Forderung,
in wissenschafticher Distanz zum Gegenstand des Experiments
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.gefithllos [zu] bleiben® (MoE 246), wird dabei von Ulrich zu einer
veritable_n »Utopie der Exaktheit® (MoE 247) gesteigert, die den
geforderten Experimenralismus wissenschaftlich grundiert.

Voraussetzung  einer konsequenten Entfalung  dieses
experimentellen Verhilmisses zur Wirklichkeic ist die Auffassung
von der Welt als ,Laboratorium’ (MoE 152), mithin als offener
Raum fiir die konstruktive Akdvitit des Menschen. Das Experiment
setzt bei den kleinsten Einheiten der Wirklichkeir an. Diese werden
in festgelegtem Rhythmus verindert, wobei ,die Wirkungen
beobachtet werden, die sie [die Verinderungen des Elements]
in jener zusammengesetzten Erscheinung hervorrufen wiirde,
die wir Leben nennen® (MoE 246). Indem so die Auswirkungen
einer Detailverdnderung auf den Kontext des untersuchten
Elements systematisch erforscht werden, sollen Erkenntisse
tber die Wechselwirkung von Element und Kontext gefunden
werden, die fiir eine methodische Verinderung der Wirklichkeit
notig sind. Denn nur wer die Interdependenz von Element und
Kontext kenat, so die implizite Logik Ulrichs, kann bei der aktiven
Gestaltung * der Wirklichkeit erwiinschte von unerwiinschren
Verinderungen trennen und letztere minimieren. Dieses allgemeine
Prinzip des Experimentalismus wendet der Protagonist Ulrich
auf die Gesellschaft im besonderen an. In einem ,sozialen
Experimentalversuch* (MoE 150) gerit die Welr zur , Versuchsstirre,
wo die besten Arten, Mensch zu sein, durchgeprobt und neue
entdeckt werden miissten® (MoE 152). Betont Musils Begrifflichkeit
des wissenschaftlichen Experiments die Notwendigkeit rationaler
Reflexion, geradezu mathematscher Schirfe des Denkens (Schéne
34), so kann doch kein Zweifel daran bestehen, daf3 die geforderte
experimentelle Haltung auch eine groBe Nihe zur Kunst besitzt.
Denn die Anbindung des wissenschaftlichen Verfahrens an die
Méglichkeitsoffenheit des ,potendellen Measchen® (MoE 251)
fithrt zum Konzept der ,,phantastische[n] Genauigkeit (MoE 247),
das Kreativitat und Prizision zu verbinden sucht (Ego 132; Luserke
149).

Mit dem Konzept eciner ,phantasdschen Genauigkeit' ist
der methodische Kern von Ulrchs konstruktivistischer Ethik
benannt. Diese Ethik ist nun aufgrund einer doppelten Bestimmung
asthetisch verfalt. Zum einen spielen Phantasie und Imagination
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im Rahmen der konstruktiven Gesinnung eine entscheidende Rolle.
Aus der Verbindung des ergebnisoffenen Maglichkeitssinns mit
dem Prinzip methodischer Exaktheit resultiert eine ,,im Grollen
experimentierende und dichtende Gesinnung™ (MoE 365). Diese
Nihe der Wirklichkeitserfindung zur kiinstlerischen Produktion wird
von Ulrich besonders betont, wenn er fordert, ,,dal unser Leben
ganz und gar aus Literatur bestehen sollte (MoE 365). Zudem ist
Artifizialitit konstrutiv fiir die aus dem Konstruktonsverfahren
hervorgehenden neuen Wirklichkeiten. Da diese weder quasi-
natiirlich gegeben sind noch Anspruch auf organische Ganzheit
etheben konnen, werden sie ecinem hergestelllen Kunstwerk
vergleichbar. Indem Musil so die Prinzipien von Konstruktion
und Artifizialitit auf gesamte Wirklichkeit anwendet, entwirft er
die Utopie einer von idsthetischen Prinzipien getragenen Existenz
des Menschen, dic durchaus als eine Form von ,Lebenskunst’
verstanden werden kann. Eine Lebenskunst freilich, die statt auf
eine Selbsterfindung des Individuums auf Kontextualitit und
Funktionalismus hin finalisiert ist. Denn wo eine in sich summige
Gestaltung gesellschaftlicher Wirklichkeit beabsichrigt wird, steht die
funktionale Differenzierung sozialer Positionen prinzipiell iiber der
isthetischen Selbstgestaltung des Individuums. Dementsprechend
entwickelt der vom Konstruktvismus begeisterte Ulrich  die
Vorstellung einer Art , iiberamerikanische([n] Stadt* (MoE 31), die in
einem sozialtechnologischen Verfahren konstruiert werden soll. In
einem solchen ,Ameisenbau’ (MoE 31) ist das 6ffentliche Leben nach
horizontalenwie vertikalen Posidonendifferenziert, Verhaltensweisen
werden je nach Kontext bestimmt. Die Selbstverwirklichung des
Einzelnen hat dabei gegeniiber der Erfillung einer besimmten
Funktion im Rahmen des Ganzen zuruckzustehen. Eines Ganzen
wohlgemerkt, das nicht zum statischen System erstarrt, sondern in
seiner permanenten dynamischen Entwicklung auch die funktionale
Differenzierung variabel erhile. Dementsprechend erkennt Ulrich
ganz kollektivistisch, daB ,,durch nichts so viel von der gemeinsamen
Kraft verschleudert wird wie durch die Anmafiung, daft man berufen
sei, ein besimmites personliches Ziel nichtlocker zulassen® (MoE 31).
Bei dieser Abkehr vom Prinzip auronomer Individualitit beruft sich
Ulrich auf die Lehre der ,Zoologie,” dall nimlich ,,aus einer Summe
von reduzierten Individuen sehr wohl ein geniales Ganzes bestehen
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kann®“ (MoE 32). Das Individuum verliert so seinen Eigenwert
und wird auf seine Funktion innerhalb des gesellschaftlichen
Kontextes reduziert. Dieses Prinzip einer kontextabhingigen
Funkdonalitit dehnt Ulrich auf die Moral aus (Ego 47). Denn in
einem ,,unendliche[n] System von Zusammenhingen® (MoE 250)
kann ebenfalls kein universales moralisches Prinzip Giiltigkeit
erlangen. Vielmehr erscheinen moralische Kategorien als bloBe
JFunktonswerte’ (MoE 37), die prinzipiell vom Konrext der
Anwendung abhingen: ,Dann fanden alle moralischen Ereignisse
in einem Krafifeld statt, dessen Konstelladon sic mit Sinn belud,
und sie enthielten das Gute und das Bése wie ein Atom chemische
Verbindungsméglichkeiten enthdlt (MoE 250; Pieper 282). Eine
Moral, die jene sie treibende ,ethischen Kraft™ (MoE 251) nicht
verlieren soll, kann in dem von Uldch anvisierten dynamischen
Ganzen nur Bestand haben als ,ein bewegliches Gleichgewichrt,
das in jedem Augenblick Leistungen zu seiner Ernenerung fordert™
(MoE 252). Damit wird der Selbstbestimmung des Einzelnen
zugunsten der Realisierung von Kontexten eine Absage erteilt.
Die zunichst rein deskdptive Erkenntnis, daf3 die einzelne Person
in der fortgeschrittenen Moderne allein als , imagindrer Treffpunkt
des Unpersdnlichen” (MoE 474) fungiert, wird vom Protagonisten
zum Prinzip einer konstrukdvistischen Ethik jenseits des
Individualitdtsprinzips erhoben.

Damit wird die endgiltige Destrukton individueller
Auronomie in Ulrichs Erhik besririgr. Sie bringr jedoch eine Reihe
von Problemen mit sich, die das Projekt einer bewuliten Wirklichke
itskonstrukdon in erhebliche Schwierigkeiten bringen. Eines dieser
unhinrergehbaren Probleme scheint in dem Moment auf, in dem
Ulrich das Verschwinden des Subjekts mit den Worten konstatert:
»Das Ich verliert die Bedeutung, die es bisher gehabt hat, als ein
Souverin, der Regierungsakte erldBc™ (MoE 474). Denn an diesem
Punkt wird das Problem virulent, daBl kein souverines Subjekt
mehr vorhanden ist, das die Konstruktion von Wirklichkeit durch
einen Gesamtiberblick zu organisieren vermag. In der entgrenzien
Vorstellung von der Welt als ,Gesamtlaboratorium’ ist fiir ein die
Konstrukronsleistung durchfihrendes Individuum kein Platz mehr,
und Ulrich erkennt, ,,dall die Leiter und Theoretiker des Ganzen
fehlten™ (MoE 31). Fehlr jedoch eine souverine Instanz, die dem
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experimentellen Konstruktionsprozel eine Richtung geben und die
funktonelle Differenzierung leiten kdnnte, so droht der Ruckfall
in ecine Situation von Widerspriichen und Chaos, die ja gerade
iiberwunden werden sollte.

Es ist nicht zuletzt diese Aporic des konstruktvistischen
Utopismus, die Ulrich in eine tiefe ethische Krise der ,Verzweiflung’
(MoE 257) stiirzt. Ex kann sich keine unprizise Weltanschauung
zulegen und erkennt doch, ,daB er in lauter Exaktheir jahrelang
bloB gegen sich selbst gelebt habe® (MoE 256). Diese Verzweiflung
ist das Resultat der Erkenntnis, daB die Verabsoluderung des
wissenschaftlich-prizisen ~ Weltzugangs ~ Ultichs  eigentlicher
Grundhaltung widerspricht. Denn die bereits eingefuhrten Begriffe
des ,Moglichkeitssinns’ und der ,phantastischen  Genauigkeit’
verweisen auf die Notwendigkeit einer Verbindung von Exaktheit
und Phantasie, die Ulrich im entscheidenden Kapitel 62 des Mann
obne Eigenschaften mit den Begriffen hypothetisch leben® und
_Essayismus’ (MoE 250) benennt. Die Forderung des hypothetischen
Lebens hat zuniichst zum Ziel, bestchende Ordnungsstrukturen
durch Betonung des ,auch anders Maglichen’ aufzusprengen. Denn
,im Unfesten liegt mehr von der Zulunft als im Festen, und die
Gegenwart ist nichts als eine Hypothese, iber die man noch nicht
hinausgekommen ist“ (MoE 250). Diese Konzeption einer nie
fixierten Weise zu existieren, wird mit dem Begriff des Essayismus
weiter besimmt. Dicses Konzept betont die perspektvische
Gebundenheit jeder Sicht auf dic Welt, dic immer auch durch andere
Perspektiven ersetzt werden kann: ,,Ungefihr wie cin Essay in der
Folge seiner Abschnitte ein Ding von vielen Seiten nimmt, ohne es
ganz zuerfassen [..], glaubte ex, Weltund eigenes Lebenamrichtigsten
ansehen und behandeln zu kénnen* (MoE 250). Dementsprechend
soll auch der einzelne Mensch dynamisch offen gehalten werden
fiir eine polyperspektivische Sicht der Welt (Willemsen 213), aus
der sich neue Formen der Selbstgestaltung ergeben: ,,[Dler Mensch
als Inbegriff seiner Méglichkeiten, der potentielle Mensch, trat dem
Mensch als Niederschrift, als Wirklichkeit und Charakter entgegen™
(MoE 251). Ist die ,,Moral im gewohnlichen Sinn™ nichts als ein
Resulrat der ,,Erstarrung® dynamischer Bewegungen, so liegt die
_ethische Kraft eines ,,bewuliten menschlichen Hssayismus™ gerade
in der Bejahung des permanenten Wandels, der jedoch nicht einfach
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passiv hingenommen, sondern aktv gestaltet werden soll (MoE
251).

Damit macht der Begriff des ,Essayismus’ deutlich, was in der
JUtopie der Exaktheit’ allenfalls mitgedacht wurde: daB bei aller
Bestrebungen nach reflexiver Rationalisierung des Experiments
kein letztgiiltiges System’ (MoE 253) gefunden werden kann,
unter dessen Leitlinie die ideale Wirklichkeit zu konstruieren wire.
Nicht nur die theotetische FErkenntnis der Wirklichkeit, sondern
auch deren prakdsche Gestaltung kommt iber den Status eines
vorldufigen ,Versuchs’ nicht hinaus — und dies nicht aufgrund
einer Mangelhaftigkeit des Experiments, sondern aus prinzipiellen
Grinden. Fir den Menschen, der sich auf der Suche nach
einem Prinzip des Handelns befindet, hat dies grundsitzliche
Auswirkungen. Kann er nicht darauf hoffen, irgendwann einmal
tber ein unbezweifelbares System an Handlungsanleitungen zu
verfiigen, und will er zugleich die Option des Handelns nach einem
redukdven Denkschema vermeiden, so gilt es, das essayistische
Weltverhiltnis selbst auf Dauer zu stellen. Der Maglichkeitsmensch,
der eine definitive Festlegung auf nur eine Wirklichkeitsperspekdve
unter vielen alternativ denkbaren zu vermeiden sucht, avanciert
zum Dauertypus eines ,,potentiellen Menschen® (MoE 251). Dieser
lehnt die Reduktion eigener Moglichkeiten beim Handeln prinzipiell
ab, um , Inbegriff seiner Méglichkeiten® bleiben zu kénnen (MoE
251).

Der Essayismus korrigiert die ,Utopie der Exaktheit’ jedoch
noch in einer weiteren Hinsicht. Wihrend das rationale Weltverhiltnis
zu einer Verabsolutierung des theoretischen Denkens neigt, sucht
der Essayismus auch den entgegengesetzien Pol des Gefiihls zu
integrieren. Denn wenn Musil den Essay definiert als ,,die einmalige
und unabinderliche Gestalt, die das innere Leben eines Menschen
in einem entscheidenden Gedanken annimmt™ und den Essayisten
einen ,,Meister des innerlichen schwebenden Lebens [...] zwischen
Religion und Wissen™ (MoE 253), gar einen , Heilige[n] mit und
ohne Religion™ (MoE 254) nennt, so 6ffnet sich der Essayismus fiir
eine Lebenshaltung, die mit der Begrfflichkeit wissenschafilicher
Exaktheir nicht mehr zu fassen ist. Der so innerhalb des Essayismus
aufscheinende andere Pol — charakterisiert als ,Gebiet’ respektive
als ,Zustand’ — kann nicht inrellekruell, sondern nur in einem
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Diskurs der Frgriffenhei’ zuginglich gemacht werden (MoE
255). Die eigentlich ethische Aufgabe besteht fiir Ulrich nun
darin, die rationale Disposition des Konstruktivismus mit dieser
inneren Zustindlichkeit zu vermitteln, mithin ,Genauigkeit” und
Seele’ (MoE 583) miteinander zu verbinden (Pieper 272; Schone
34; Hochstitter 187f). Dal diese Verbindung auch im Essayismus
nicht automatisch gegeben ist, betont das zentrale Kapitel 116 des
Mann ohne Eigenschaften — ,Die beiden Baume des Lebens und die
Forderung eines Generalsekretaiats der Genauigkeit und Seele
— in dem Ulrich iiber die bisherige Trennung und Unverbundenheit
der beiden konstiutiven Bereiche reflekdert. Dabei erkennt er,
dafB sein bisheriges Leben in zwei voneinander getrennten Bahnen
verlaufen ist und er selbst zwischen den beiden Bereichen gefangen
war (Hochstitter 187). Wiahrend bislang die konstruktivistsche
Haltung zur Welt vorherrschte, die Ulrich selbst als ,,Drang zum
Angriff auf das Leben und zur Herrschaft dariiber™ versteht, so
entdeckt Ulrich doch ,,auf der sanften Schattenseite seines Wesens™
einen anderen Zustand (MoE 592), den er mit Begriffen wie
,Gleichnis,” ,Traum’ oder ,.gleitende Logik der Seele umschreibt.
Eine solche kontemplative Gesinnung mit ihrer Sensibilitit fiir ,,die
Verwandischaft der Dinge in den Ahnungen der Kunst und Religion™
betrachtet die Welt nicht als Gegenstand akuver Gestaltung, sondern
hile sich in einem ,anderen Zustand,” in dem sie sich von der Welt
ansprechen laft (Mol 593).

Es ist nach Ulrichs Auffassung die cigendiche Aufgabe cines
bewuBten Essayismus, diese beiden Haltungen zur Welr miteinander
zu vereinen. Und da er erkennt, dal3 er alleine , nicht imstande [war],
das Auseinandergefallene von neuem zusammen zu bringen® (MoE
594), fordert er ein ,,Generalsekretariat der Genauiglkeit und Seele
(MoE 583). Doch der erste Teil des Romans endet, ohne daf die in
der Parallelaktion reprisentierte Gesellschaft auf seinen Vorschlag
eingegangen wire. Und da er selbst erkennt, daB eine Verbindung der
beiden Bereiche nur gelingen kann, ,indem man sie zuvor vorsichtig
trennt® (MoE 593), begibt er sich im zweiten Teil des Romans auf
eine Reise in den ,anderen Zustand, in der er eine kontemplative
Haltung zur Welt entwickelt.”
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Kontemplation und ,anderer Zustand’

Es ist zundchst zu betonen, dall der ,andere Zustand’ aus der
essayistischen Haltung selbst entspringt. So ist von Ulrichs inneren
Vorbehalten gegen eine Verabsoluderungdes, logische[n] Ordnen[s]*
die Rede, und er halt dem ,eindeutigen Willen® der konstruktiven
Gesinnung andere Gesetze entgegen, ,,die nicht weniger streng
sind, als sie zarr und unaussprechlich erscheinen® (MoE 253). Bevor
jedoch die Mdglichkeit einer gelingenden Synthese ins Blickfeld des
Romans gelangen kann, wird der ,Zustand’ genauer entwickelt, in
den Ulrich nach dem Scheitern seiner blofl konstruktivistischen
Haltung zur Welt gerdt und der im Wechsel von der Parallelaktion
zur Schwesterbeziehung seinen Ausdruck auch auf der Erzihlebene
findet. Dieser ,,andere Zustand® erscheint Ulrich zunichst als ein
,Gebiet,” das nicht mit allddglichen Begriffsrastern zu beurteilen ist,
,»kein Denken mehr [...] und auch kein Fithlen,” sondern ,,ein ganz
Begreifen™ (Mok 255). Das Ergriffensein durch ein ,,geheimnisvolles
zweites Leben® (MoE 752) zeigt sich in Form sinnlicher Exrase oder
in Form einer kontemplativen Gemitssimmung, die vornehmlich
in der Natur oder an naturihnlichen Orten wie dem ,Garten” (MoE
749) auftritt.

Obwohl Ulrch selbst bereits in Zeiten seiner essayistischen
Weltsicht einen inneren Hang zum ,anderen Zustand’ zeigte, gelingt
thm erst mit der Bekanntschaft Agathes ein wirklicher Zugang zu
diesem Gebiet. Nur als gemeinsames Frlebnis zusammen mit der
Schwester, die den rational reflektierten Ulrich um ein emotionales
Moment erginzt, ist der Weg zur taghellen Mystik (MoE 1088)
gangbar (Brosthaus 410). Die Gemeinsamkeit der verschiedenen
Zustinde, in die Ulrch und seine Schwester Agathe geraten, liegt
dabei in einer permanenten Aufhebung der Grenze zwischen
Subjekt und Objekt (Meister 240). Es ist die Empfindung einer
schwebenden |Einheit” aller Dinge und Seelenkrifte” (MoE 753),
die euphorisch als gliicksbringend wahrgenommen wird. So ist
die Rede von einem ,,wunderbare[n] Gefiihl der Entgrenzung und
Grenzenlosigkeit des AuBleren wie des Inneren™ (MoE 765), das in
quasi-mystischen Termini als ,ein Uberstztémen und Ausléschen,
ein Aus- und Einschwingen® (MoE 751) beschrieben wird. Dieses
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Gefiihl der Uberwindung normaler Wahrnehmungsgrenzen
vermittelt den Geschwistern die Ahnung ciner Verbundenheit
mit der Welt, die dem Zustand ,,etwas unendlich Ruhendes und
Umfassendes™ (MoE 763) verleiht. Vermittelt wird dieses Gefiihl
einer grenziberwindenden Harmonie mit der Welt durch eine
ungewdhnliche Sensibilitdt, eine ,gesteigerte Empfinglichkeir und
Empfindlichkeit“ (MoE 764). Als ,grenzenloses sich Verschenken
und Verschrinken® (MoE 765) erinnert dieses Vereinigungsgefiihl an
das mystische Prinzip einer ,,hohere[n] Selbstlosigkeit™ (MoE 1234).

In allen diesen Formulierungen erhilt der andere Zustand’ den
Charakter einer isthetisch verfalten Ethik par excellence, die dem
Prinzip des Konstruktivismus gegentbertritt. Als Verbindung von
,,Liebe und Mystik* (MoE. 1234) markiert er einen Zustand, den das
Subjekt nicht willkiirlich herbeifiihren kann, den es aber durchaus
bewuBt auf sich wirken lassen und in dem es sich halten kann. Es ist
ein Zustand kontemplativer Offenheit gegenuber der Welt, der eine
ungeheure Steigerung der Rezeptivitit mit sich bringt. Als ,,Gewoge
von Empfindungen® (MoE 762) ist er asthetisch im Sinne der
aisthesis, des sinnlichen Wahrnehmens in seiner ganzen Intensitat. Es
wire jedoch voreilig zu glauben, Musil habe im ,anderen Zustand’
dic Lésung aller verhandelten ethischen Probleme erblickt. Denn der
andere Zustand’ leidet an einem Mangel an Dynamik, die fir jede
Form von Entwicklung unabdingbar ist — wie Ulrich selbst, noch im
kontemplativen Zustand befindlich, erkennt: ,,Dem appetitartigen
Teil der Gefithle verdankt dic Welt alle Werke und alle Schénheir,
allen Fortschritt, aber auch alle Unruhe® (MoE 1237). Zudem kann
der [Traumzustand’ (MoE 762) des anderen Erlebens in hohem
MaBe asozial und realititsfern werden, wenn er zur einzigen Form
des Umgangs mit der Welt avanciert (Mackowiak 93). So zichen
sich die Geschwister im zweiten Buch des Mann obne Eigenschafien
zunechmend in ihr Heim fernab jeder Gesellschaft zuriick und
unterbrechen simtliche Akdvititen, denen sie sich zuvor widmeten
(Rasch 119).

Allerdings stellt der ,andere Zustand’ auch keine bloB
illusionistische Distanzierung von der Realitit, gar einen
unkritischen Harmonismus dar. Vielmehr sind bereits in seine
scheinbar unvermittelte Darstellung zahlreiche Formen der
kritischen Reflexion eingebaut. So wird der ,andere Zustand’ kaum
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je narrativ evoziert, sondern meist im Gesprich zwischen Ulrich
und Agathe diskursiv verhandelt (Amtzen 135£). Und wenn das
Gesprich in euphorische Exaltationen auszuarten droht, erhebt
Ulrich die Forderung nach einer ,iiberlegten Nachpriifung®
(MoE 765), nach kritischer Reflexion und Skepsis gegeniiber einer
distanzlosen Hingabe an die Einheitserfahrung (Rasch 98). Und
auch die Vorstellung vom ,anderen Zustand’ als einer ,,mystische[n]
Variante des utopischen Moglichkeitssinnes™ (Bohrer 204) trifft
den Sachverhalt m.E. nicht. Denn der ,andere Zustand’ ist nicht,
wie etwa Karthaus meint, mit einer vollstindigen ,,Aufhebung der
Person® (Karthaus 131) gleichzusetzen. Vielmehr verharrt er in einer
irreduziblen und nach keiner der beiden Pole auflosbaren Spannung
zwischen Entgrenzung und Neubildung des Selbst Dem ,Verlieren’
korrespondiert gleichurspringlich eine ,Steigerung’ (MoE 751). Der
,andere Zustand’ markiert somit keine vollkommene Entgrenzung,
sondern ein ,,unsichere(s] Zittern der Grenze® (MoE 765; Albertsen
107). Es erscheint daher plausibler, ihn nicht als Zustand einer
Selbstaufgabe des Individuums zu verstehen, sondern als einen
erweiterten BewuBtseinsraum fiir Gefihle und Summungen, in dem
das Selbst sich entfalten kann — ein Selbst freilich, das nicht mehr
substantiell und fixiert gedacht wird (Albertsen 41). Und folgerichtig
lehat auch Ulrich selbst die Interpretation des ,anderen Zustands’
als ,,goudiche Erleuchtung™ oder | Intuition’ (MoE 765) strikt ab, da
dieser auf keine Anbindung an eine transzendente Instanz verweisr,
sondern als Transformatdon der Realititswahraehmung von
»Menschen dieser Welt™ (MoE 761) zu verstehen ist. Beim ,anderen
Zustand’ geht es, so formuliere Agathe weffead, darum, |,
fiir einen Augenblick zu sich gekommen ist* (MoE 751).
Somit verweist schon die innere Beschaffenheit des
,anderen Zustands’ auf die Notwendigkeit, diese verinderte
Realititswahrnehmung auch in der Gegenwart einer radikalisierten
Modernirat umsetzen zu kénaen. , [T|ch sehe mir den heiligen Weg
mit der Frage an, ob man wohl auch mit einem Kraftwagen auf thm
fahren kénare® (MoE 751; Brosthaus 396): Mit dieser Forderung
einer niichternen Betrachtungsweise des ,anderen Zustands’, einer
»vorsichtigen Haltung” (MoE 753), spricht Uldch erneur das
Thema einer Verbindung von Exaktheit und Kontemplation an,
die den Kern von Musils Essayismus markiert (Hochstitter 238f).

dall man
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Und so wendet sich Musil deutlich gegen ein irradonales Verstindnis
mystischer Zustindlichkeit, das in der konservativen Kulrurkritk
seiner Zeit weit verbreitet war: ,,Wir haben nicht zuviel Verstand
und zuwenig Seele, sondern zuwenig Verstand in den Fragen der
Seele, wie Musil in seinem Essay ,,Das hilfslose Furopa® betont
(GW 8, 1092).

Genau an dieser Unfihigkeit der wesentlichen intellektuellen
Stromungen, die von Ulrich geforderte Verbindung von Genauigkeit
und Seele zu realisieren, ja iiberhaupt erst deren Notwendigkeit
einzusehen, scheitert Ulrichs Projekt. Denn es liegt in der
Tendenz der Zeit, Scheinverbindungen von Gefiihl und Verstand
zu propagieren, die ,das Denken verachten® (MoE 596). Gegen
diese populiren Weltanschauungen kommt Ulrich mit seiner
Forderung nach einer ,geistigen Generalinventur® (MoE 597)
nicht an. Und so muB} er zuletzt erkennen, dall Menschen wie er
,heute offenbar geboren [werden], aber sie bleiben noch allein, und
allein war er nicht imstande, das Auseinandergefallene von neuem
zusammenzubringen® (MoE 594). Und so scheint der Ubergang
zum anderen Zustand’ zwar einen Zuwachs an existentellen
Erfahrungen fiir Ulrich und seine Schwester zu bringen, jene
Verzweiflung’ Ulrichs, den ,Notstand seines Lebens® (MoE 257),
an dem er vor der Wende des Romans hin zur Schwesterhandlung
litt, jedoch nicht vollig aufiosen zu konnen. Denn eine dauerhaft
gelingende Synthese zwischen ,Genauigkeit’ und ,Seele’ ist auch
nach dem Durchgang durch den ;anderen Zustand’ nicht in Sicht.

Asthetik als Méglichkeit einer Verbindung von
Konstruktivismus und Kontemplation

Im Mann ohne Eigenschaften scheint die Utopie einer Verbindung der
beiden ethisch-isthetischen Grundprinzipien im ,,Generalsckretariat
der Genauigkeit und Seele” (MoE 586) an Grenzen zu stoBlen. Eine
Synthese wird zwar theoretisch anvisiert, kann aber # praxz nicht in
einer bestindigen Selbstkonstruktion verwirklicht werden. Dal} das
Utopische nicht dauerhaft realisiert werden kann, bedeutet jedoch
keineswegs, dall es damit desavouiert wirde. Denn im Rahmen
einer Diskussion der existentellen Bedeutung von Kumst denkt
Musil eine je augenblicksgebundene Synthese von Exaktheit und
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Kontemplation im kiinstlerischen Schaffen wie in der dsthetischen
Erfahrung mit dem Kunstwerk.

Dementsprechend konzipiert er in seinem Essay ,,Ansitze zu
neuer Asthetik. Bemerkungen iiber eine Dramaturgie des Films* die
Kunsr als Verbindungsraum zwischen gewohnlichem Weltverhaltnis
und ,anderem Zustand.® In dieser Vorstellung erscheint das
asthetische Weltverhilwnis als eine Moglichkeit, die Utopie einer
Verbindung von Genauigkeit und Seele zumindest im Augenblick
des idsthetischen Erlebens einzulésen. Grundlegend fir diesen
Aufsartz ist die Auffassung vom Kunsterleben als einer ganz anderen
Form der Wirklichkeitserfahrung, die dem alldiglichen bewuBten
Weltverhilmis entgegengeserzt ist (Meister 242). Als ,seltsame
Abspaltung vom vollen Leben® (GW 8, 1139) stellt sie nicht nur
eine Alternative, sondern geradezu einen ,,Gegensatz zur normalen
Welthaltung® (GW 8, 1141) dar. Es bleibt jedoch zu fragen, ob
diese Differenz eine vollige Inkompatibilitit der beiden Zustinde
impliziert, oder ob in Musils Asthetik nicht doch ein Moment der
AnschluBfahigkeit mitgedacht wird, durch welches das Kunsterleben
als Zwischenbereich zwischen normalem Welwverhilimis und
,anderem Zustand’ fungieren kann (Meister 244).

Einer ersten Perspektive zufolge steht das Erleben von
Kunst ratsdchlich in einer grundsitzlichen Opposition zur
Allragserfahrung. Diese Oppositon wird im Modus der Negation
wie dem der radikalen Differenz realisierr. Als Negadon kann
das Kunsterleben charakterisiert werden, weil es eine Stdrung’
(GW 8, 1140) des normalen Zustands herbeifithrt und das fiir
selbstverstindlich erachrete bewuBte Weltverhiltnis ins Wanken
bringt. Diese ,,Verneinung des wirklichen Lebens® wird méglich,
weil die Kunst dem Menschen eine zur Normalidit differente Welr
prisentiert, die dennoch entscheidende Ziige der bekannten Realitit
tragt. Das ,,Staunen vor Kunstwerken® ist Staunen vor einer mit
wkomplizierten, unpraktschen, geradezu grotesken Gebilden®
bvélkerten, artifiziell konstruierten Welt, die die gewdhnliche
Auffassung von ,der’” unmittelbar evidenten Wirklichkeit
fundamental irndert (GW 8, 1140) Mehr noch: Deren Toralitit
wird in einem Verfahren der Sprengung’ (GW 8, 1145) destruiert
(Mae 141).

Das Kunsterlebnis besteht jedoch nicht nur in Negaton und
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Trritation. Vielmehr wird, so betont Musil, dieses Gefiihl durch die
Erfahrung eines ,anderen Seelengleichgewichts® (GW 8, 1145)
erginzt.” In der Kunst scheint die Erfahrung eines ,,neuen Ganzen™
(GW 8, 1145) auf, dessen Alteritit weniger in einer Negation der
normalen Realirir, als vielmehr in einer unitberbriickbaren Differenz
zu ihr besteht. Dementsprechend wird das dsthetische Erleben von
Musil als ein ,,andres Verhalten zur Welt™ (GW 8, 1141) besummt.
Entscheidendes Merkmal dieses Zustandes ist eine Intensitit
der Sinnlichkeir, die die Grenzen gewGhnlicher Rezeptivitit weit
ibersteigt. Damit denkt Musil das Kunsterdebnis in direkter
Analogie zum ,anderen Zustand, dessen Grundcharakrteristika
bereits dargelegt wurden. Als , unmittelbares Erlebnis® (GW 8, 1151)
stellt die Kunstwahrnehmung ein ,zustindliche[s] Verhalten® (GW
8, 1152) dar, ein Verhalten, ,,das sich in ciner andern Dimension
erstreckt als das der Erfahrung® (GW 8, 1153; Meister 238). In
seinem Aufsarz ,,Der Dichter und diese Zeit. Oder: Der Dichter
und seine Zeit* bestimmt Musil die Kunst dementsprechend als
ein anderes Verhalten zur Welt (Mae 139), mithin als eine mit der
Alltagswirklichkeit kontrastierende ,,Form zu leben® (GW 8, 1351;
Mae 141).

Als unmittelbare Form des Erlebens wird das Asthetische
somit in eine prinzipielle Distanz zum normalen Weltverhaltnis
geriickt. Zugleich macht Musil jedoch auch deutlich, daB die Kunst
,den Anschluff an das gewohnliche Verhalren nie ganz verliert™
(GW 8, 1154). Eine Anbindung wird méglich, weil der Umgang mit
Kunst nicht ausschlieBlich in einem ,augenblicklichen Erlebnis*
(GW 8, 1151) besteht, sondern auch Bedeutung generiert und somit
ein Moment der Reflexion enthilt. Dadurch reicht das édsthetische
Weltverhiltnis in einer ,Nachwirkung’ (GW 8, 1150) iiber das
unmittelbare Erlebnis hinaus und entfaltet seine Wirkung auch dann
weiter, wenn wieder eine alltigliche Haltung eingenommen worden
ist. Es ist das ,[blegriffliche’ Moment des Kunsterlebnisses, das eine
. Riickiibersetzung® (GW 8, 1151) des an Kunst Erfahrenen in den
gewdhnlichen BewuBtseinszustand ermoglicht (Meister 249) und so
der Kunst eine ,,Berithrungsfliche mit dem Normalzustand* (GW 8,
1151) gibt. Mit dieser Bestimmung verleiht Musil dem asthetischen
Erleben den Charakter einer ,Brucke’ (GW 8, 1154) zwischen
dem Zustand ungebundener Entrickung und dem des rationalen
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Normalbewuf3tseins (Roth 217). Damit behilt es zwar seine
genuine Eigenheit einer augenblicksgebundenen Entriickung, wird
jedoch durch seine reflexiven Gehalte an das NormalbewuBtsein
anschluffihig,

Diese Ausfihrungen Musils zum Charakter der Kunstwirkung
enthalten Implikationen, die auch fir das Thema einer ethischen
Relevanz der Asthetik von Bedeutung sind. Denn erst auf der

Grundlage dieser Bestimmung dsthedschen Erebens lafic sich-

eine Uberwindung des Gegensatzes zwischen konstruktiver
Gesinnung® (MoE 305) und kontempladvem ,anderen Zustand’
denken. Wenn die Kunst ein eigentimliches , Zittern der Grenze*
(MoE 765) beim Rezipienten bewirkt, so ruft sie eine dsthedsche
Sammung hervor, die weder mit Akavitit noch mit Passivitir,
weder mit Konstruktvismus noch mit Kontemplation identsch ist,
sondern die zwischen beiden kontriren Zustinden vermittelt (Roth
230). Diese Vermirtdungsleistung kann Kunst ausiiben, indem sie die
gewohnte und fixierte alltagliche Sicht auf die Welr aufbricht und
so einen Raum fiir neue Sichtweisen erdffnet. Einen solchen Raum
zu Offnen war jedoch, wie bereits analysiert, gerade das Ziel der
essayisuschen Utopie. Und so realisiert dsthetsches Erleben allem
Anschein nach fir Musil jene Offnung neuer Méglichkeitshorizonte,
die bereits seine Utopie des Essayismus forderte. Denn in der
explosiven  Durchbrechung gewohnter Wahrnehmungsmuster
ermoglicht das dstheusche Erleben die Bildung neuer Perspekuven
auf die Welt, deren sich die , konstruktve Gesinnung® (MoE 305)
bedienen kann (Hochstitter 199). Oder wie Musil in seinem Essay
okizze der Erkenntis des Dichters” betont: ,,Die Aufgabe ist
immer neue Losungen, Zusammenhinge, Konstelladonen, Variable
zu entdecken [...], lockende Vorbilder, wie man Mensch sein kann
(-] (GW 1029). Und da sie weniger einen funktional integtrierten
Bereich der Realiddt als eine ganz neue ,Form zu leben” (GW 8,
1351) darstellt, realisiert Kunst jenen experimentellen Umgang
mit sich selbst, der die Kernforderung des Musilschen Essayismus
darstellte (Mackowiak 94). Sie fungiert somit auch in ihrer
kontemplativen Dimension als ein permanenter Samulus fiir die
,.dichtende Gesinnung™ (MoE 365) — als ein Stimulus, der zugleich
der Reflexion zuganglich bleibt und so der Gefahr eines Ausbruchs
ins Unprizise und Irrationale entgeht. Denn wie Musil in ,,Der
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Dichter und diese Zeit™ hervorhebr, versteht er Kunst wesentlich
ein ,,Morallaboratorium® (GW 8, 1351), das am singuldren Material
,,neue Analysen u. Zusammenfassungen probiert™ (ebd.). Indem
Kunst sowohl ein Verbindungselement zur intensivierten Sensibilitdt
des ,anderen Zustands’ darstellen als auch als ,Morallaboratorium’
fungieren kann, realisiert sie in ihrem schopferischen Prinzip die
gesuchte Verbindung von ,Genauigkeit’ und ,Seele’ (Hochstitter
193). Der Dichrter avanciert somit zum Prototyp einer Welthaltung,
die den Zugang zum kontemplativen ,anderen Zustand’ mit einer
experimentellen Gesinnung verbindet und in ihrer unablissig
erfinderischen Phantasie isthetisches Erlebnis mit ethischem
Konstruktonswillen vermittelt.

Fazit

Musil formuliert mit den beiden Paradigmen Konstrukdon und
Intuitonzweieinanderkontrastierende Ansitze zur Bestimmungeiner
existentiellen Relevanz dsthedscher Erfahrung formuliert. Zugleich
solite jedoch auch gezeigt werden, daf} dsthetische Erfahrung nach
Musil eine entscheidende Funktion fir die Verbindung dieser beiden
Orienderungen einnimmt, die das Grundproblem der Musilschen
Utopie des Essayismus darstelle. Denn dsthetisches Erleben vereint
in sich Verstand und Gefthl, Konkreton und Abstrakdon, und
nimmt so eine wichtige Schlusselposition ein. Gleichwohl ist eine
solche Verbindung immer an den konkreten Augenblick dsthetschen
Erlebens gebunden und bleibt ,ein individuelles, ja anarchisches
Erlebnis (GW 8, 1151; Mae 141), das sich immer wieder neu in
konkreten Situationen ereignen muB. Wie das dsthetische Erlebnis,
so begreift Musil auch das ,,ethische Erlebnis“ (GW 8, 1093) als eines,
das sich nur individuell vollziehen kann, daher aber auch nur schwer
zu fassen ist. Und so hilt er das ethische Erlebnis zwar fir moglich,
aber bislang nur bruchstickhaft realisiert: ,Was es tatsachlich heute
an Ethik gibt, lebt sehr unzuldnglich in der Kunst, in der Essayistk
und im Chaos privater Beziehungen® (GW 8, 1093).

Freze Universitat Berlin
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Anmerkungen

' Zur Modernititsproblematik im kulturkraschen Diskurs der 20er Jahre
vgl. Makropoulos, ,, Tendenzen der Zwanziger Jahre. Zum Diskurs der
Klassischen Moderne in Deutschland.* Deutsche Zeitschrift fir Philosophie 39
(1991): 675-687.

* Zur Auflésung des Ich in der Moderne vgl. Veaturelli 221.

® Diesen Vorwurf erhebt Klaus Laermann in seiner inzwischen klassischen
Swudie Eigenschaftslosigkeit. Reflexionen g Musils Roman ,,Der Mann ohne
Eigenschaften. " Stungart: Metzler, 1970.

* Der Moglichkeitssinn stellt den Ausgangspunkt dar fiir eine Reihe von
utopischen Entwlirfen, die je besonders akzenruierte Perspekuven auf
Musils Grundfrage nach einer neuen menschlichen Existenz darstellen.
Bei diesen Utopien handelt es sich um Versuche, die Implikatnonen von
Ulrichs Projekt einer schopferischen Transformaton von Wirklichkeit
durch ein Denken der Mdglichkeir radikal auszuloten. Und so definiert
Ulrich die Utopie folgendermalen: , Utopie bedeuten ungefihr so wviel
wie Moglichkeiten; damn, dall eine Moglichkeit nicht Wirklichkeit ist,
drucke sich nichts anderes aus, als dall die Umstdnde, mit denen sie
gegenwirtg verflochten ist, sie daran hindern, denn andernfalls wire sie ja
nur eine Unmoglichkeit; 16st man sie nun aus threr Bindung und gewihrt
thr Entwicklung, so entsteht die Utopie™ (MoE 246). Die wvielfachen
utopischen Weltzuginge — die Willemsen tberzeugend unter die Begriffe
»Methodenutopien‘und ,,Zustandsutopien rubriziert (160) — konvergieren
im Prnzip des Essayismus, der im Verlauf dieser Arbeit genauer erlautert
wird. Auf eine detaillierte und komparadve Analyse der Utopien mul3 hier
jedoch verzichtet werden. Sie werden nur insoweit besprochen, als sie fiir
das Leirthema Ethik und Asthetk von unmirtelbarer Relevanz sind.

* Vgl. fiir die folgenden Uberlegungen zu Ulrichs ,,Méglichkeitssinn® die
grundlegende Studie Albrecht Schones ,,Zum Gebrauch des Konjunkavs
bei Robert Musil.“ Robert Musil. Hrsg. Renate v. Heydebrand. Darmstadt:
WBG, 1982. 19-53.

¢ Makropoulos prige diesbeziglich den Begdff der ,Artefakrwelten’
(Modernitat und Kontingenz 83).

7 Zur Genese der Konzepton vom ,anderen Zustand’ im Mann ohne
Eigenschaften vgl. die wichuge Studie von Heribert Brosthaus: ,,Zur
Strukrur und Entwicklung des ,anderen Zustands’ in Robert Musils Roman
,Der Mann ohne Eigenschaften* Deutsche Viertefjabrssehrift 39 (1965): 388-
440.

8 Zur Bedeutung dieses Aufsatzes fiir die Beziehung des ,anderen Zustands’
zur asthedschen Erfahrung vgl die Srudien von Monika Meister, ,,Der
,andere Zustand’ in der Kunstwitkung®. Beitrdge gur Musil-Krink. Hrsg.
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Gudrun Brokoph-Mauch. Bern: Lang 1983, 237-255; sowie von Paul
Stefanek, ,,Jllusion, Extase, Erfahrung Zu Robert Musils Essay ,Ansitze
2u neuer Asthetk’ Modern Austrian Literature 9 (1976): 155£f.

? Vgl. dazu Roth 196. Obwohl sie die Bedeurung der wissenschafdichen
Analyse fiir Musils Denken betont, fallt Roth jedoch immer wieder in eine
romandsch-mystische Auslegung der Musilschen Asthetik zurtck, die mir

zu einseitg erscheint.
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Selbstkultivierung und Selbstformation:
Zur Frage der weiblichen Subjektivitit
in Lessings Trauerspiel Mif Sara Sampson

Lanlan Xu

ie Wissenschaftdes Feminismushatdie Frage nach den Griinden

fiir die Objektposition der Frauven in der patdarchalischen
Gesellschaft immer mehr in den Mittelpunkt der Diskussion
uber die Stellung der Frau im allgemeinen und in der Literatur
im Besonderen gertuckt. Die marxistschen bzw materalistischen
Feministen sehen den Grund in der Recht- und Machtlosigkett dex
Frauen bzw. in ihrer unselbstindigen finanziellen Situation;' eine
andere Stromung des Feminismus, die vom Poststrukturalismus
beeinflusst wird, erkennt das Grundubel im mannlichen Diskurs, der
anhand von Strategien der Insdrutonalisierung und Disziplinierung
die Frauen objektviert und dominiert;* diejenigen Feministen, die
threm Deutungsansatz die Psychoanalyse zugrunde legen, wahlen
zwar das Individuum als Untersuchungsobjekr, aber ihre Werke
konzenuieren sich hauptsiachlich auf die Moralsysteme oder
sozialen Konstellationen, die den Frauen von minnlichen Diskursen
aufgedringt werden und die sie daher internalisiert haben.’
Obwohl diese Interpretationsversuche verschiedene theoreusche
Hintergriinde haben, gehen sie dhnlich vor, indem sie verborgene
Macheverhiltnisse in der patriarchalischen Gesellschaft enchillen
und die Grinde fir die Objekeposition der Frauen ausfindig
machen wollen. Wihrend diese Vorgehensweisen einsichdg und
ergiebig sind, muss man beachten, dass sich die meisten Arbeiten
in diesem Bereich bisher nur auf die auBeren Ursachen dieser
Problematik konzentrierten und die Frauen lediglich als Opfer
der minnlichen Diskurse darstellten. Die inneren Ursachen, d.h.
die Rolle, die ein Individuum bei seiner Subjektformation spiele,
werden 1n der Diskussion meistens vernachliBBigt. Meines Erachtens
konnen die dulleren Ursachen nur gemeinsam mit den inneren
Ursachen wirken. Wie Foucault seine Forschungsergebnisse im
Vermon Seminar zusammenfassend kommenuert, gibt es neben



