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,»-+-BEINE KUGEL VOR SICH HERROLLEN, DIE IMMER FETTER WIRD —
INTERVIEW MIT DEM POPLITERATEN UND MUSIKER THOMAS MEINECKE

homas Meinecke is one of Germany’s foremost representatives

of the pop literature movement. His artistic abilities span a wide

array of interests. Meinecke is foremost a writer but also a
musician and a radio DJ. He was born in Hamburg in 1955 and now
lives near Munich. In his work Meinecke combines an encyclopedic
interest in knowledge and scientific and feminist theories with the
narration of daily-life encounters. Meinecke’s books appear at the
renowned German publisher Suhrkamp. On the occasion of the
Eleventh Annual Focus Graduate Student Conference at the University of
Cincinnati on October 27 and 28, 2007, he read from his books Musik
and Feldforschung. He later discussed with us his books, his ambitions, the
driving force behind his work, and his literary plans for the near future.

Focus Beim Lesen Thres Romans Musik musste ich an ein Zitat aus
Thomas Manns Zanberberg denken. Der Aufklirer Settembrini
behauptet da, Musik sei politisch. Auch in Joseph Roths
Radetzfeymarsch heiB3t es ja ,,Jeden Sonntag war Osterreich®, wenn
Marschmusik gespielt wird. Musik symbolisiert also politische
Macht. Sie sagen das auch, machen das aber natiitlich anders als
Mann und Roth. Sie geben der Musik ein Geschlecht, eine
Zuordnung: Rock ist minnlich und ejakuliert, und Disko und
Techno haben ein weibliches Element. Wie definieren Sie diese
politische Macht der Musik. Wie wird sie generiert?

THOMAS MEINECKE  Nicht jede Musik ist politisch. Mich interessiert
zunichst die diskursive Ebene der Musik, die von ihrem eigenen
Zustandekommen  miterzdhlt.  Musikformen, die  mit
Resignifizierungen zu tun haben, die nicht auf einen absoluten,
sozusagen tief aus sich heraus erhorchten Anspruch aus sind,
sondern durch — um Computerjargon zu benutzen — stindige
Uberschreibung sich stindig erzihlen und erkliren. Da
interessieren mich dann Formen, die nicht vorgaukeln wollen,
authentisch zu sein, denn richtig sezz kann Musik sowieso nie,
sondern eher von ihrem Zustandekommen miterzidhlen. Das
kann sowohl Disco als auch Jazz sein. Politisch wird es dann,
wenn mit dieser Musik Lebensentwiirfe verbunden werden:
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Verrtckterweise war ich gerade gestern abend in New York bei
einem Memorial fir den legendiren Voguing-Tinzer Willi
Ninja, der im September 2006 an den Folgen von AIDS
gestorben ist. Dort wurde seiner in einer ,house community®
gedacht, und dort waren auch mehrere Mitglieder des ,House of
Ninja‘. Das spielt auch in Tombey eine grole Rolle. Die
Darstellung des ,House of Ninja® in Jennie Livingstons
Dokumentarfilm Paris is Burning zeitigte vor allem unter den
Feministinnen groe Wirkung. Das ,House of Ninja® war einer
der Hauptakteure auf der ganzen Szene, nimlich Minner, die
sozusagen in der ;house music® Weiblichkeitsmodelle performen.
Ich war angeriihrt von den Versammelten, den Uberlebenden
und den Tinzern, und wie die eine ,queere’ Politik tGber die
Bithne brachten. Allerdings ist das kein intellektuelles
Unterfangen. Willi Ninja brachte tbrigens nicht nur Claudia
Schiffer und Paris Hilton das Gehen bei, er hat auch an
Universititen Vortrige iber diesen perfomativen Aspekt des

,doing gender® gehalten.

Sie sprachen vom Uberschreiben. Wissenschaftlich wiirde man
sagen, ein Palimpsest, also eine Serie von einander Uber-
schriebenen Texten. In Ich als Text behaupten Sie, dass Techno
wie ein Text ist, wie ein Gewebe, das aufgebaut wird. Das hat
mich an Minimal Music erinnert, wo man eine Textur hat, die
kleinen Verinderungen unterworfen wird. Mal kommt etwas
hinzu, mal fillt es wieder weg. Wire das auch eine Art politische
Musik far Sie?

Eigentlich schon. Techno ist vielleicht dann als ,minimal music
after midnight® mit mehr Béssen zu verstehen, aber im Grunde
genommen ist das Spiel ein sehr dhnliches, nimlich den
Verstand zu schirfen fiir kleine Modulationen. Man schult
dadurch seine Wahrnehmung, das finde ich an der Musik so
faszinierend, gerade bei diesem Musikstil, den man zunichst als
sehr monoton empfindet. Bei Techno gibt es leider auch ganz,
ganz schreckliche Musik. Man muss erst einmal darauf kommen,
was da Tolles geleistet wird. Das passierte bei mir
verriickterweise Mitte der neunziger Jahre mit Minimal Techno.
Dafiir gab es Produzenten ganz besonders in Detroit, auch in
Chicago, Berlin und Koln. Diese gingen ultraminimal mit
diesem Genre um. Das Album Minimal Nation von Robert Hood
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hat mir damals die Ohren fiir dieses Genre gedffnet. Bei mir
kam aber als politisches Moment ins Spiel, dass ich zur selben
Zeit sehr viel feministische Theorie gelesen habe, die sich auch
mit Modulationen, nimlich Modulationen im Sprachgebrauch,
beschiftigt. Der dekonstruktive Feminismus hat die Sprache auf
eine Weise untersucht, die die Mangelhaftigkeit der Sprache
gleichzeitig miterzahlt: Beim Kritisieren der Sprache kénnen wir
uns nur dieser Sprache bedienen. Damit ist die Welt nicht so
schnell verinderbar, aber es findet immerhin ein Waht-
nehmungsprozess und eine Schulung des Unterscheidungs-
vermogens statt. Das leistet elektronische Musik, die sehr stark
auf Wiederholung basiert, auch. Ich fand ein Equivalent beim
Lesen von Judith Butler und Héren von Robert Hood. Ich habe
das gerne politisch genannt, weil im Gegensatz dazu vieles im
traditionellen Songgenre aufs gegenseitige Vergewissern abzielt,
wo man etwa politisch zu stehen hat, etwa beim Mitsingen im
Refrain. FEin Leergelaufe, das teilweise im Sinne von
Verstindingung mit anderen etwas sehr Selbstgentigsames hatte.
Was ich politisch dachte, war dann nicht mehr so stark
aktionistisch, sondern eher rezeptiv, also durch Wahrnehmung
bestimmt. Das fand ich wieder in Techno oder House.

Vor der Lekttre von Feldforschung habe ich — wie der Untertitel
,~Erzihlungen® nahelegt, eine eher traditionelle Form erwartet,
die aber nicht eingeldst wird, was sicher auch Absicht ist...

...die englischsprachigen Geschichten sind eigentlich ,drag and

drop*-Texte aus dem Netz, keine Erzihlungen im klassischen Sinn.

Die edition subrkamp ist gemacht worden, um avantgardistische
Experimentierliteratur zu verlegen. Thr erster Roman The Chuch
of John F. Kennedy erschien dort 1996 als das Experiment des
Verlags mit dem Erstautoren. Thr zweitjingstes Buch Musik
erschien nun acht Jahre spiter in der gediegenen gebundenen
Ausgabe. Wieso erscheint jetzt Feldforschung wieder in der edition
subrkanmp?

Feldforschung ist ein Auftragswerk des Museums Ludwig in Kéln,
wo im Moment die groBe Ausstellung ,,Das achte Feld* tber
queere Sexualitit lauft, fir die das Buch geschrieben wurde. Von
dem Buch gibt es zwei Versionen, die Buchhandelsausgabe und
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eine, die im Moment tiglich tausendmal tiber den Counter des
Museums Ludwig wandert, weil sie jedem Museumsbesucher
kostenlos mit der Eintrittskarte Gberreicht wird. Es wurden
tibrigens 35.000 Stiick von der Ausstellungsausgabe gedruckt. In
der Entstehungsgeschichte gab es mehrere kleine Strom-
schnellen. Die Organisatoren der Ausstellung fanden den
Roman Musik, in dem es ganz stark um Konzepte von Hetero-
und Homosexualitit geht, so gut, dass sie wollten, ich schriebe
noch mal so einen Roman fir die Ausstellung. Das ging
natirlich nicht, weil ich meine eigenen prozessualen und
sukzessiven Erkenntnisprozesse, die wihrend des Schreibens
des Romans auftraten, nicht retrospektiv nachbauen konnte. So
etwas habe ich nicht gewollt. Dann fiel mir ein, ich hitte
eigentlich mal wieder Lust, kiirzere Texte zu schreiben. Der
Untertitel ,,Erzdhlungen® ist bei mir natirlich genauso
tragwiirdig wie ,,Roman®. Da wusste ich dann schon, dass das
neue Buch kein Roman in Leinen werden wirde. AuBlerdem
hatte ich wieder Lust, etwas in der edition subrkamp za machen.
Hier gibt es auch keine listigen Cover-Diskussionen. Das
Farbspektrum wandert immer im Kreis, man kann es sich nicht
aussuchen. Natiirlich kann man Pech haben mit einer Farbe wie
etwa hellgelb. Ich habe Feldforschung jedenfalls mit Herzblut
geschrieben, habe ein halbes Jahr daran gesessen. Der Band ist
fokussiert auf die Ausstellung und einzelne Kunstwerke, die dort
zu sehen sind, und auf Themen, die mit den Kunstwerken
korrespondieren.

Misste man dann nicht auch die Ausstellung sehen, um das
Buch zu verstehen?

Eigentlich miisste man es nicht. Wenn man aber die Ausstellung
sicht, hat man Zugang zu interessanten Dokumenten,
Zeichnungen aus dem Gerichtsprozess mit Ronald Gay
beispielsweise, der in einer ,gay bar® das Feuer eroffnet hatte,
weil er seinen Nachnamen nicht aushielt. Insofern erldutert mein
Buch Dinge, die man in der Ausstellung sieht, aber umgekehrt
ist es nicht so. Als die Ausstellung noch nicht gehidngt war, hatte
ich bereits Zugang zum ganzen Material, hatte Videos und Dias
zu Hause verfugbar.
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Ich bin froh, dass Feldforschung so etwas von einem
Nebenprodukt hat. Was sich innerhalb eines Romans bei mir
abspielt, auswalzt, auftirmt und aufhduft, das passierte mir da
nicht. In gewissem Sinne gibt es dort eine Ubersichtlichkeit, die
einige Rezensenten als gute Lesbarkeit lobten. Dennoch ist mir
meine sonstige Schwerlesbarkeit sehr viel wert. Aus einer kurzen
Form baut sich einfach nicht das Konvolut auf, dieses
rhizomatische Gewirr der Romane. Das macht mir Spal, wenn
man so eine Kugel vor sich herrollt, die immer fetter wird. Das
ist in Feldforschung nicht so gewesen.

Um auf die Ausstellung zuriickzukommen, ich habe am Tag
nach der Vernisage zugeschaut wie der Sultan in Bettlerkleidern.
Da liuft jede Minute jemand mit diesem Buch weg und bleibt
erst einmal stehen und denkt: ,,Aha, interessant. Mal zu Hause
angucken!” Das sind teilweise Japaner, die konnen wahr-
scheinlich gar kein Deutsch. Dann haben die wenigstens auch
zwanzig Seiten auf Englisch. Generell habe ich immer
Diskussionen mit den Lektoren iiber meine Biicher und die
Verwendung von Englisch darin. Ich werde gefragt, ob man es
nicht doch iibersetzen kénne. In den englischen Passagen ist oft
ein akademischer Jargon, den es bei uns in Deutschland so gar
nicht gibt, und den ich schwer tbersetzbar finde. Manchmal
habe ich allerdings Sachen doch noch notgedrungen ins
Deutsche tibersetzt.

Englische und deutsche Passagen wechseln sich oft gekonnt ab.
Da benutzen Sie ein englisches Zitat, und dann kommt wieder
ein deutscher Erzihler, der Verbindungen schafft. ..

Lustig ist, dass die Leute, die mich daftr kritisieren, denken, es
handele sich um den Untergang des Abendlandes, wenn zu viel
Englisch drin ist. In Wirklichkeit ist es aber nichts anderes als
eine Art bildungsbiirgerlicher Gestus, den man den Leuten, die
mich daftir kritisieren, eigentlich zuerkennen konnte. Im
vorletzten Jahrhundert war genausoviel auf Franzosisch in
deutschen Biichern.

Sie verstehen das also als bildungsbiirgerlichen Gestus?
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Diese Antwort habe ich mir angew6hnt als Retourkutsche fir
die Kritiker. Nein, ich sehe es nicht als Bildungsgestus, dennoch
konnen fast alle meiner Leser Englisch. Die horen sich auch
Platten mit englischen Texten an und behaupten zu wissen, was
,50 Cent® da vor sich hinrappt. Die kénnen ruhig mal daran so
ein bisschen knabbern, was sie auch tun. Die Kritiker sind
immer die Apokalyptiker, die denken, die deutsche Sprache gehe
vor die Hunde. Ich sehe die Sprache jedenfalls nicht gefidhrdet.
Ich denke, die Sprache regeneriert sich von selbst.

Eine der besten Geschichten in Feldforschung ist, wie ich finde,
,»Mr. Gay“. Die Geschichte wird von zwei Figuren konstruiert,
und beide Konstruktionen sind spekulativ. — wie ein
Theaterstiick mit einem Hauch von Kriminalgeschichte. Es wird
oft chronologisch erzihlt, manchmal auch im Riickblick. Haben
Sie das Material eigentlich im Internet gefunden, oder haben Sie
Leute interviewt?

Ich habe alles aus dem Internet. Da gibt es unglaublich viel. Ich
habe einfach alles recherchiert, was ich kriegen konnte, sogar die
Gerichtsprotokolle. Deswegen hat diese Geschichte eine gewisse
Moglichkeit zur Entwicklung, etwas, was den anderen
Geschichten etwas fehlt. Und dann kommt auch das hinzu, was
fiir mich beim Schreiben immer eine grof3e Rolle spielt: Wenn
ich tiber einen lingeren Zeitraum an einem Text sitze, kann ich
nicht draulen halten, was gleichzeitig in den Nachrichten
vorkommt, hier beispiesweise die katholische Debatte, den
Papst und seine AuBerungen zur Sexualitit. So etwas baue ich
ein.

In Musik gibt es die Geschwister Kandis und Karol. Kandis ist
eine Kunstlerin, eine freischaffende Autorin, brotlos. So eine
Person ist sicherlich zu erwarten und dient als Identifikations-
figur fir den Leser. Aber dann gibt es auch Karol, den Flug-
begleiter. Ist das nicht spiefig und obskur, so ein heterosexueller
Flugbegleiter, der hochst interessiert an  theoretischen
Verwicklungen ist?

In einer Fernsehdiskussion mit mir hat Elisabeth Bronfen, die
Anglistik an der Universitit Zirich lehrt, einmal erwihnt, dass
sie stindig in ihren Seminaren mindestens finf Flugbegleiter
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und Flugbegleiterinnen hat, die gleichzeitig arbeiten und
studieren. Ich personlich kenne auch mehrere, etwa Eva Gilmer,
die heute bei Suhrkamp Lektorin in der Wissenschaft ist.

Um zum Buch zurickzukehren, Kandis ist eine Frau, die selber
schreibt und nicht die Beschriebene ist, was sonst die klassische
Rolle ist. Auf der anderen Seite gibt es mit Karol einen Mann,
der sich mit seiner normalen oder normierten Sexualitit vor
einem Umfeld rechtfertigen muss, das eben eher unter
abweichender Sexualitit funktioniert. Damit wird klar gemacht,
dass Sexualitit oder sexuelle Identitit kein Zustand ist, sondern
eine Titigkeit. Das sind wieder Dinge, die ich in theoretischen
Texten finde, die mich sehr faszinieren. Ich wollte solche
Konzepte in dieser Konstellation, in dieser experimentellen
Anordnung dieser beiden Geschwister, darstellen und fruchtbar
machen.

Der Genderdiskurs wird als Ihr Hauptthema wahrgenommen. Das
Thema Amerika nimmt eher eine Nebenrolle in Thren Romanen
ein. In Tomboy etwa ironisieren Sie die amerikanische Vorherrschaft
in Deutschland. Und da die Vereinigten Staaten gerade recht oft in
der deutschen Gesellschaft diskutiert werden, frage ich mich, wie es
um die Identitit des deutschen Volkes unter der immerwihrenden
Prisenz Amerikas dort und in der Welt steht. Inwieweit spielt
Amerika fiir Sie auch personlich eine Rolle?

Ich bin recht amerikanophil. Ich habe nie eine anti-
amerikanische Regung in mir verspiirt. Speziell in der letzten
Zeit, wenn diese Kritik in Deutschland zu eng gefithrt wird,
auch vermischt mit antisemitischer Rhetorik, bin ich besonders
hellh6rig. Ich habe mich immer gerne auf die Seite dieses
superheterogenen Landes gestellt. Die Provinz, die abseitigen
Ecken an diesem Land sind so interessant, und die hybriden
Formen, die durch diese Salatschiisselsituation, speziell in der
Musik, hervorgebracht wurden. Ich will mich in Tomboy tGber
Amerika nicht lustig machen. Es kommt natiirlich manchmal zu
komischen und  slapstickartigen  Clashes, wo  Dinge
aufeinanderprallen und dann eine Komik entsteht, die durchaus
etwas Entlarvendes hat. Ich fand die US Army auf deutschen
Autobahnen lastig, weil man im Stau stand, bis die ganzen
Panzer vorbei waren. Aber als sie dann weg waren, hab ich mir
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gedacht: die Deutschen nur unter sich — das wire das eigentliche
Horrorszenario fiir mich. Insgesamt haben wir doch von der
Prisenz der US-Amerikaner sehr profitiert.

Die Erzihlung ,,Patient Zero* aus Feldforschung verbindet den
Amerikadiskurs mit dem Geschlechterdiskurs. Die Identifi-
zierung des ,Patient Zero', dieses allerersten AIDS Patienten, ist ja
recht sinnlos, wie Sie sagen. Die zuschauende Masse geilt sich an
der Figur des kanadischen Flugbegleiters auf, die sie dingfest
machen kann. Das ist wie im amerikanischen System der
Verbrecherjagd, wo Verbrecher an den Pranger gestellt werden.
Ist in diesem Zusammenhang die Uberbetonung des ,Ground
Zero® in New York genauso sinnlos wie die des ,Patient Zero®?
Ist das Ubertrieben worden? Was haben diese beiden ,Zeros
miteinander zu tun?

Das habe ich mir noch gar nicht tGberlegt. Vielleicht liegt der
Zusammenhang in einer Art Mobilisierung oder Mobilmachung
mithilfe eines Einstichs. Ich hab mir das Loch von ,Ground
Zero® letzte Woche zum ersten Mal anschauen koénnen. Als
Deutscher verbindet man ja mit ,Zero® eher die Stunde Null,
also den Aufbruch und den Neuanfang. Als damals die Twin
Towers zusammenfielen, war ich froh, dass ich nicht gerade an
einem Buch schrieb, weil in meine Biicher ja Zeitereignisse
immer mit hineinkommen. Da jedoch hatte ich das Gefthl, es
gehe gerade gar nichts mehr. Das war ein so grofles Event, dass
ich es niemandem zum Vorwurf machen kann, wenn es ganz
grol3 beschrieben wurde. Heute kann man wieder dartiber reden.
Es gibt auch schon Witze dariiber, aber lange Zeit war dieses
Riesenereignis auch in Deutschland nicht zu bewiltigen.

Thomas Laqueur behauptet in seiner Studie Making Sex (1990),
dass man in der voraufklirerischen Medizin das weibliche
Geschlecht immer aus dem mannlichen Geschlecht, das als
Basis fungierte, abgeleitet habe. So wurde die Vagina als
umgestiilpter Penis oder der Kitzler als Spielart der Eichel
erkliart. Erst mit der Aufklirung kam das Bedirfnis, die
Geschlechter zu trennen, so dass man im 18. und 19.
Jahrhundert hervorhob, was Mann und Frau unterscheidet.
Wiirden Sie sagen, dass diese aufklirerische Trennung noch
fortwirkt als Konstrukt, das Sie versuchen zu dekonstruieren,
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indem Sie die phallische Kraft der Sprache zerstoren,
pulverisieren?

Eigentlich schon. Zerstéren und Pulverisieren schaffe ich nicht,
weil ich aus dieser Sprache auch nicht heraus kann. Aber sie
kann auf den Lichttisch gelegt und angeschaut werden.
Trotzdem zucke ich bei der Frage leicht zusammen, weil ich
mich mit meinen Biichern dem Aufklirungsprojekt verpflichtet
fuhle. Ich will aufkliren, aber weil3 natirlich auch, dass die
Aufklirung als historische Epoche zur Pathologisierung der
Frau gefiihrt hat. Die Frau war das Andere. Das Geschlecht ist
immer weiblich, weil es das Andere ist, denn der Mann ist ja die
Sprache, die spricht. Das Benannte ist immer das Weibliche und
hat durch die Benennung schon verloren. Historische Aspekte
dazu kommen auch in Tomboy vor, etwa das von den Aufklirern
erlassene Hosenverbot fiir Frauen, oder dann spiter Otto
Weininger und der Hass eines Mannes auf seine eigene
Weiblichkeit. Ich habe das Gefiihl, man kann in diesem Bereich
noch vieles leisten. Viele denken schon, dass dieses Thema
durchdiskutiert sei. Ich sehe keine radikale Verbesserung der
gesellschaftlichen Verhiltnisse. Verinderungen geschehen ganz
langsam, gerade auch, weil es jetzt um sehr fummelige und
kleinteilige Erkenntnisprozesse geht. Mit meinen Themen und
dem methodischen Besteck, das ich von Feministinnen habe, die
sich an einer Linie von Nietzsche bis Foucault abgearbeitet
haben, komme ich weiter. Mir wird das auch oft erst klar, wenn
ich wieder ein Manuskript abgegeben habe und dann aus dem
gedruckten Buch lese und merke, dass das Thema eigentlich
noch nicht zum Ende gekommen ist, sondern weitergeht.
Generell geht es mir darum, ES immer wieder zu stemmen.

Sie haben von Otto Weininger und seinem Hass auf den
weiblichen Antipoden in ithm selbst gesprochen. In Musik wird
jedoch argumentiert, dass nicht die Minner gegen die Frauen
kimpfen oder umgekehrt, sondern dass eigentlich die Minner
gegen sich selbst kimpfen, um bei den Frauen erfolgreich zu
sein, und die Frauen gegen sich selbst konkurrieren, sich etwa
schén machen, um andere Frauen auszustechen, aber nicht um
Macht auf den Mann auszuiiben. Jedes Geschlecht kimpft also
gegen sich selbst?
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Das homosoziale Konzept ist ein ganz eigentiimliches
Phinomen, wie zwei Kifige, die nebeneinander her getragen
werden, und in denen etwas andetres abliuft. Dennoch schaut
man heriiber, um zu sehen, was im anderen Kifig passiert — eine
Rivalisierung mit dem eigenen Geschlecht, die man auch an sich
selbst beobachtet. Das ist jedoch mein groler Vorteil beim
Romaneschreiben: Ich muss die Dinge nicht kliren, sondern
darf sie aufwerfen.

Ist das nicht ein Credo der Popliteratur? In Ich als Text heif3t es,
dass Popliteratur einfach Fragen aufwerfe und nicht beantworte.
Die Diskurse mischen sich, und was damit geschieht, das ist
dem Text oder dem Leser iiberlassen. Sie sind eigentlich nur
derjenige, der mixt.

Walfyang Lickel (2006)
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In gewissem Sinne schon, doch trotzdem hat Pop auch viel mit
AusschluBBmechanismen zu tun, weil es nimlich in seinem
jeweils sehr speziellen ,nerdy® Diskurs Aulenstehende gar nicht
hineinldsst und das Mitreden verbietet. Zum Teil ist das elitir,
arrogant und schnoselig.

Die zeitgendssische Literatur der neunziger Jahre wurde etwa
von Frank Schirrmacher von der FAZ als epigonal bezeichnet.
Er sagte vorwurfsvoll, dass das Schreiben zum subventionellen
Akt werde. Literatur wiirde nur durch eine Maschinerie von
Literaturpreisen, Literatur- und Kulturfonds und zahlreichen
Stipendien entstehen. Sie haben auch von dieser Maschinerie
profitiert. Stimmen Sie mit dieser Aussage Gberein?

Interessant. Ich weil3 nicht, worlber er sich wirklich beschweren
mochte. Als Feuilletonchef ist er auch Teil dieses Trans-
missionsbetriebes. Auflerdem ist die Aussage Uber zehn Jahre alt
und wahrscheinlich von ihm inzwischen revidiert worden. Es
gibt immer wieder Schiibe, die ein bisschen kreativeren Input
bringen, und andere, die einfach vor sich hin laufen. Erst seit
meinem Roman The Church of Jobn F. Kennedy werde ich in diesem
Betrieb richtig wahrgenommen. Ich bin zwischen 40 und 50 als
junger Autor gehandelt worden. Und jetzt bin ich Anfang 50,
und die Leute sprechen von der sogenannten mittleren
Generation. Ich finde gerade die letzte Zeit ziemlich spannend.
Ich stelle fest, dass die Autoren, die in den Startléchern stehen,
viel jinger als ich sind. Um zwei Namen zu nennen: Kevin
Vennemann und Thomas Melle. Sie sind jung ohne dezidiert
Pop sein zu missen. Sie haben eindeutig eine Prigung
durchgemacht, bei der popkulturelle Trivialititen Eingang in die
hohere Kunst finden, ohne dass diese einen Manifestcharakter
erhalt. Vennemann schreibt in erster Linie iber den Holocaust,
aber ist vom Typ einer, bei dem man sicht, dass er auch in
Bands gespielt hat. Er hat sich nicht dieses Olympische des
Schreibenwollens angezogen, sondern hat durchaus auch ein
offenes Ohr und eine Wahrnehmung fiir Triviales. Was ich
problematisch finde, sind Schreibschulen, die in Deutschland
jetzt Raum eingenommen haben. Ich war in letzter Zeit ab und
zu in einer Jury fur Debitanten, und man kann schnell
erkennen, ob ein eingereichter Text von so einer Schule kommt.
Man erkennt sofort: gut gemacht. Professioneller Anfang, es
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geht gleich zur Sache, oder es geht auf eine tolle Art und Weise
nicht zur Sache. Dennoch, man spiirt das Gemachte. Was mir
prinzipiell recht ist, da ich ja auch mdochte, dass man bei meinen
Texten spiirt, wie sie gemacht sind. Aber ich habe Angst, dass
bei dem genormten Gemachten etwas weggeschliffen wird, der
Spleen, das Verriickte. Ich sehe nicht unbedingt einen Rainald
Goetz nachkommen, wenn man durch so eine Schule gegangen
ist, sondern eben sehr viele genormte, gut lesbare, aber nicht
gerade preiswiirdige Texte.

Glauben Sie, dass die Texte der Debitanten, die sie vorge-
schlagen haben, spiter einmal in den Kanon aufgenommen werden?

Der Kanon ist fiir mich schwierig zu beurteilen. Es gibt eine
Handvoll Leute in Deutschland, die den Kanon behertschen,
definieren oder tiberhaupt erst herstellen wollen. Es gibt
mehrere nebeneinander herlaufende Parallelen: einerseits die
verginglichen Hitlisten, andererseits der Kanon, der bleiben soll.
Meine eigenen Sachen konnen durchaus als verginglich
betrachtet werden. Ich bin mir nicht sicher, ob das, was ich da
tue, kanontauglich ist, weil es sich doch sehr stark um
Aufschreibsysteme des Gegenwirtigen, und das heil3t nattrlich
auch, des Verginglichen handelt.

Sie sagen, sie schreiben tber das Vergingliche oder das
Gegenwirtige. Moritz Basler bezeichnet Sie in seinem Buch Der
dentsche Pop-Roman als Archivisten. Sehen Sie Ihre literarische
Titigkeit als die des Archivierens?

Moritz Basler hat einen berechtigten Punkt markiert. Dennoch
glaube ich nicht, dass es das Motiv ist, das einen bewegt zu
archivieren. Diese Art von Archivieren hilt ja zwar flichtiges
fest, verldsst sich aber auch nur auf die Flichtigkeit des Ganzen.
Die Leute, die vermeiden, Dinge, die im Baslerischen Sinne
archiviert werden, in ihren Text eingehen zu lassen, nimlich
Produktnamen, arbeiten ja viel eher an der Ewigkeit. Ich finde
manche Bucher iibertreiben es dann auch und erzeugen damit
eine Art Nostalgie. Was sie alles auffahren: Nutella, Tri-Top-
Flaschen oder die orangenen Plastiksitze der frihen Kindheit.
Fir mich hat das nichts Archivarisches. Dies ist cher eine Art
von Verstindigungsliteratur, eine Art Signal im Kopf. Sie
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erinnern sich, was sie ansonsten vergessen hitten, und von dem
sie denken, dass es ihre Kinder nicht mehr kennen werden.
Dennoch wiirde ich gerne bei Fontane lesen, wie die
SoBenbinder eigentlich geheilen haben. Damit gab es schon
immer eine grof3e Berithrungsangst in der Literatur.

Sie schreiben ja exzessiv Uber Musik, nicht nur in dem Roman
gleichnamigen Titels, sondern auch in anderen Biichern,
hauptsichlich tber Popmusik aber auch Jazz, weniger Klassik.
Haben Sie Lust, ein multimediales Projekt zu machen? Das, was
Sie machen, ist ja nur Text, oder als Musiker Musik. Gibt es da
irgendeine Idee, Text und Musik zu verbinden?

Die Idee wird manchmal von anderen an mich herangetragen.
Ich méchte das eigentlich nicht, denn ich habe das Gefiihl, dass
ich das Aquivalent in der Sprache suche — im Sinne einer
Beschreibung, die gentigen muss. Wenn es nicht geniigt, ist das
ein Fehler oder Schwiche des Textes. Bei The Church of Jobn F.
Kennedy gab es kurzzeitig die Idee, die ganzen Plitze, die ich
selbst aufgesucht hatte, mit Fotos zu illustrieren. Ich habe mich
aber dann gefragt, was will man eigentlich damit beweisen. Das
Referenzsystem, das bei mir herrscht, finde ich reizvoll genug.
Ich muss die Vektoren nicht bis zum Ende verfolgen und
beweisen, dass es existiert. Es geht mir um das [erweishafte. Der
Text muss reichen.

Sie haben den Begriff Verstindigungsliteratur benutzt. Ich finde,
dass Thre Form der Literatur dartiber hinausgeht, weil sie nicht
nur auf eine bestimmte Epoche anspielt, sondern einfach ganz
verschiedene scheinbar diametrale Epochen miteinander
verbindet. Ludwig I. und Michael Jackson — Kings as Queens,
oder Lola Montez und Claudia Schiffer etwa.

Ich bin immer erst dann gliicklich, wenn es auch den Flaubert,
Lawrence oder sogar das 18. Jahrhundert gibt. Ich suche nicht
den Geruch der Tri-Top-Flasche, sondern einen, den ich nicht
kenne. Ich habe eine gewisse Moglichkeit, verschiedene Dinge
folienartig tibereinander zu legen, Dinge aus dem 18.

hundert mit Dingen aus Disco oder Pop. Mit Beliebigkeit oder
Austauschbarkeit hat das Ganze aber nichts zu tun.
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Wenn man sich durch Muszk hindurcharbeitet, ist alles zeitlich
ausgerichtet. Es gibt nicht nur Gleichzeitigkeit, sondern auch
einen Verlauf.

Das sehe ich auch so. In The Church of John F. Kennedy war das
auch schon so. Das habe ich ganz bewusst so angeordnet. Dort
gibt es eine Ebene der Zitate, meistens aus deutschen
Auswandererzeitungen oder Briefen deutscher Auswanderer,
wihrend sich die Geschichte von Texas in den Osten bewegt.
Innerhalb dieser Ostlichen Reisebewegung gehen die Zitate aus
den Auswandererbriefen entsprechend immer weiter zurtick und
sind dann fast analphabetisch, unverstindlich am Ende. Da
entsteht ein gegenldufiges Element, eine Art Zoom in die
Vergangenheit. Solche Bewegungen gibt es bei mir immer, auch
in Musik. Am Schluss ist man bei Flauberts Bowuvard et Pécuchet.
Mir macht es Spal3, so eine Retrospektive hineinzubauen, also
ein fortschreitender Erkenntnisprozess, aber auch immer eine
Gegenbewegung. Es ist ein grandioses Scheitern sozusagen.

Die Lektire Threr Biicher ist, wenn ich das so sagen darf,
unbefriedigend, weil man eigentlich gleich ans Internet ran will,
die Namen nachschlagen, die ganzen Geschichten tberpriifen
und tiber weitere Nebenhandlungen dazulernen will. Es ist eine
grofle Anregung einerseits, aber auch ein gro3es Scheitern.

Ich sehe beide Aspekte ganz stark. Das Scheitern ist ja auch ein
literarischer Topos. Man schreibt Biicher tber Leute, die Biicher
schreiben, die nicht funktionieren. Man lisst Leute forschen, mit
einem Spleen, mit einer fixen Idee, die ich in Romanen sehr
wichtig finde. Das habe ich auch in Tomboy gemacht. Die
Magisterarbeit der Vivian Atkinson ist letztendlich mein Buch.
Das Scheitern ist sehr heroisch und auch begriindbar.
Gleichzeitig treffe ich auch viele Leute, die meine Biicher
fortschreiben wollen. Ich bin dann jedoch fertig mit meinen
Biichern. Das Eingreifen anderer Leute in den Schreibprozess
wire mir nicht recht.

Die Kunst Thres Schreibens besteht darin, dass es keine
Bruchstellen zwischen dem Zitat und der Autorenstimme gibt.
Einerseits sind es elegante Ubergéinge, bei denen man als Leser
immer ritselt, was das Zitat und wer der Autor ist. Andererseits
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gibt es grafische Trennungen. Ist das so gemacht, um dieser
Verschmelzung von Zitat und Autor entgegenzuwirken und eine
klarere Struktur in den vor sich her gewilzten Ball zu bringen?

Das glaube ich nicht. Die Absitze sind nicht unbedingt da, wo
die Perspektive sich gerade dndert. Der Cut ist aber auch
intuitiv. Ich habe dabei ein Geftihl des Musikalischen, etwa des
Sonatenhaften. In Musik aber auch in Hellblan gibt es
wechselnde Subjekte, die reden. Doch die erzihlende erste
Person dndert sich nie in einem solchen Abschnitt. Aber es
kénnen finf bis sechs solche Abschnitte in einer Perspektive
sein. Die nichsten zwolf haben jedoch wieder eine andere. Der
Cut ist sicherlich eine Schnittstelle. Wenn sich etwas andert,
passiert es dort.

In Marcel Beyers Flughunde ist das immer ganz strikt und
geradlinig ausgelegt. Demgegentiber bleiben Thre Texte
undurchsichtig. Wie sie sagten, ist nicht immer ein Wechsel
vorhanden. Da ritselt man. Man erwartet den Wechsel, dann
passiert er aber nicht...

...und es passiert eine gewisse Eigendynamik. Ich fithle mich bei
meinen Texten wie ein schreibender Protokollant, weil sich die
Dinge so schnell miteinander verquicken. Kandis und Karol aus
Musik sind so ineinander verschrinkt, dass ich es streckenweise
nicht fir wichtig erachte, die Personen mit irgendwelchen
Sachen wie Kleidungsstiicken zu markieren — in dem Moment
spielt es keine Rolle mehr, denn das Thema hat quasi selbst das
Wort ergriffen.

Dieses Geschwisterpaar in Musik hat etwas Inzestudses. Ist es
nicht unnormal, dass die Geschwister das gleiche denken und
auch noch zusammenleben? Ist dieses Inzestuése beabsichtigt?

Ich habe ein inzestuéses Motiv genommen, ohne dass es
inzestuds ist. Es ist eher umgedreht: Frau und Mann kénnen
zusammen sein, ohne dass etwas passiert. Ich wollte Gber einen
Mann und eine Frau schreiben, die im Alltiglichen miteinander
kommunizieren, ohne dass da etwas lauft. Ich hitte mich aber
wirklich nicht zu schreiben getraut, wenn ich nicht ein in
Osterreich lebendes Geschwisterpaar kennen wiirde, das so
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miteinander redet. Ich habe die beiden beobachtet und gedacht,
wenn es das wirklich gibt, dann probiere ich es mal. Man
erwartet zwar das Libidindse, aber es kommt nicht zum Zug,.

Focus Jetzt haben Sie ja schon linger kein grofles Werk mehr

™

geschrieben, sondern mit Feldforschung ein kleineres, das in
tberschaubare Brocken eingeteilt ist. Zeichnet sich da ein
groBBeres Werk im Geiste des Autoren ab? Und welche Richtung
nihme das?

Im Geiste des Autoren! Anhand von Kisten, die sich in meinem
Arbeitszimmer schon wieder mit Biichern gefiillt haben, die ich
aber immer erst wihrend des Schreibprozesses selbst lese und
mir auch nicht gestatte, vorher zu lesen. Ich habe unglaubliche
Lust, mich mehr mit theologischer Literatur zu beschiftigen,
und zwar richtig ,old school® — etwa dogmatische Texte. Da
werde ich wieder nicht vom Besteck der Gender Studies lassen
konnen, wenn es um Dinge geht wie Maria, unbefleckte
Empfingnis, Eucharistie, Wandlungen, wie etwa das Brot als der
Leib. Die Kammerspiele Miinchen hatten mich und andere
Autoren 2004 beauftragt, fiir ein Wochenende kleinere, circa
halbstiindige Monologe zu schreiben, die aufgefiihrt wurden. Sie
hatten alle mit Religion zu tun. Damals habe ich einen Monolog
des Kardinal Ratzinger verfasst. Ich hatte mich zuvor in die
fetten Wilzer eingelesen. Es geht um teilweise tausend Jahre
altes Gedankengut auf einem sehr hohen Abstraktionsniveau.
Ich habe nicht nur Ratzinger gelesen, der damals noch nicht
Papst war, sondern auch Hans Urs von Balthasar, der mit
Ratzinger zusammen ein Buch tber Maria geschrieben hat.
Dieser Balthasar hat eine irre Sprache. Er war im Gesprich,
Kardinal zu werden und lebte mit einer Mystikerin, deren Texte
er herausgab, unter einem Dach. War das eine libidinGse
Bezichung oder eine tdber den Geist? Speziell unter
Mystikerinnen und auch Nonnen gibt es eine mysteridse
sexuelle Komponente. Ich kann mir vorstellen, dass ich meine
nichsten Typen hier entstehen lasse. Man muss dann plétzlich
in eine ganz andere ,scene’ einsteigen. Ich werde aber nicht
plotzlich anfangen zu frémmeln und méchte auch nicht mit der
Wahl des deutschstimmigen Papstes und der forcierten
offentlichen Frommigkeit der Intellektuellen in Zusammenhang
gebracht werden. Das wird schon weiterhin im wirklichen Leben
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stattfinden. Ich muss jetzt wieder ans Schreiben, sehr bald
schon, denn es dauert zwei Jahre bis der Text rauskommen kann.

Also 2008 dirfen wir uns freuen...

... 2008 miisste es dann so weit sein. Aber es gibt auch Interesse
an einem Theaterstiick seitens der Kammerspiele Miinchen. Ich
bin ja Theaterwissenschaftler, aber finde, dass es ein schwieriges
Genre ist. Ich mochte jetzt lieber einen Roman schreiben,
obwohl die Leute Feldforschung als angenehmer empfunden
haben: ,,Ah, jetzt endlich mal Hippchen.“ Die kurze Form
schén und gut, aber ich will wieder einen Wust produzieren. Es
gibt eben nicht wirklich den Reilbrettplan. Das ist
wahrscheinlich wie ein Bastler, der sich in die Garage begibt und
sein Auto frisiert.

Glauben Sie, dass Joseph Ratzinger Feldforschung lesen wiirde?

Der Papst hat sicher anderes zu tun, als das zu lesen.
Andererseits ist er aber jemand, der an der Sprache feilt, so dass
es auch Spall macht, seine AuBerungen zu lesen. In Feldforschung
geht es um Homosexualitit und Priester. Das ist ja auch
weitgehend so, dass die Kirche schwulenfeindlich oder dem
nicht wirklich gegeniiber geéffnet ist. Wenn der jetzige Papst
aber sagt, Priester dirfen schwul sein, sie sollen es aber nicht
praktizieren, so zieht man mit dem schon jetzt existierenden
Heterosexuellenmodell des Zolibats gleich. Man erkennt damit
an, dass die Sexualitit eine Titigkeit und kein Zustand ist. Wenn
sich Ratzinger als Hardcore-Theologe so etwas tiberlegt, dann
gibt es auch neue Regelungen in der Sprache, die ich interessiert
verfolge.

Wir danken Thnen fir das Gesprich.

Alexandra Hagen und Wolfgang Liickel fiibrten das Interview
am 26. und 28. Oktober 2007 in Cincinnati, Obio.




