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Das Fremde und das Vertraute

InTERVIEW MIT HANS CHRISTOPH BUCH

Kaushalya Krishnamoorthy von der University of Pittsburgh bat Hans Christoph
Biech im November 1992 in Indien interviewt. Sie sprach muit ibm tiber die Haiti-
Thematik in seinen Romanen.

Kaushalya Krishnamoorthy: Warum haben Sie das Haiti-Thema ge-
wihlt>—weil Sie mit den Darstellungen fritherer Haiti-Autoren
(Heinrich von Kleist, Anna Seghers und Heiner Miiller) nicht einver-
standen waren, oder weil Sie die welthistorische Bedeutung der Haiti-
anischen Revolution bekannt machen wollten, oder ist es eine Mi-
schung aus beiden?

Hans Christoph Buch: Ja, es ist eine Mischung aus beiden, aber es ist
mehr als das. Ich war nicht einverstanden mit Kleists Darstellungen
der Revolution, aber “nicht einverstanden™ klingt etwas komisch bei
einem Schriftsteller, der vor zweihundert Jahren gelebt hat, und es ist
sicher nicht wie bei einem Zeitgenossen. Ich war auch angeregt durch
Kleists Novelle, und ich habe tiberhaupt alles gelesen, was tiber Haiti
geschrieben worden ist, nicht alles aber sehr vieles. Vor allem von
deutschen Schriftstellern, und da war Kleist der Wichtigste. Das politi-
sche Interesse an dem Thema hingt zusammen mit der *68er Zeit, also
mit der Studentenrevolte und der Entdeckung der Dritten Welt. Da-
mals wurde die Dritte Welt zu einem wichtigen Thema im Bewuf}tsein
der Menschen in Furopa, besonders im Bewufitsein der linken Stu-
denten. Und ich war iiberrascht, daf} es sowas wie eine vergessene
Revolution gab, ein Vorgang, wie Sie sagten, von welthistorischer Be-
deutung, den die meisten Deutschen, auch die deutsche Linke gar nicht
wahrgenommen hat und nicht kannte, und es schien mir wie ein Vor-
laufer der kubanischen Revolution und des Krieges in Vietnam, der
damals gerade aktuell war, Unter diesem Gesichtspunkt habe ich dieses
Kapitel der Geschichte studiert, in Haiti und spiter in Deutschland,
dann noch viel gelesen, und das hat mich nicht mehr losgelassen. Ich
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habe dann als erstes eine historische Dokumentation zu diesem Thema
geschrieben, die also rein politischen Charakter hat, nicht fiktiv ist,
sondern dokumentarisch und das war mein erstes Herangehen an das
Thema Haiti. Vorher hatte ich im iibrigen schon Reportagen tiber
Haiti geschrieben nach meiner ersten Reise dorthin.

KK: Nach der chronologischen Darstellung von Ereignissen durch
Dokumente in Die Scheidung von San Domingo folgte Die Hochzeit
von Port au Prince als ein Gegenbuch dazu. Aber auch hier und in
Haiti Cherie wird die Chronologie einigermaflen aufrechterhalten. Ist
der Kolumbus-Roman mit der umgekehrten Chronologie als ein neues
Experiment, als ein Gegenbuch zu den anderen Haiti-Romanen zu
verstehen?

HCB: Nein, nicht als ein Gegenbuch, eher als die Fortsetzung und
vielleicht der Abschluf}, wobei ich mir noch nicht ganz sicher bin, ob
ich noch ein Buch zu dem Thema schreiben werde. Vielleicht wird es
noch eins geben. Aber die umgekehrte Chronologie ist nur insofern
ein Gegenbuch, weil ich keine Lust hatte, immer alles in der histori-
schen Reihenfolge zu erzihlen, von A nach B nach C. Und es ging
mir in dem Kolumbus-Stiick auch darum, einen Beitrag zur Fiinfhun-
dertjahrfeier der Entdeckung Amerikas zu leisten. Also Haiti war nur
der Ausgangspunkt fiir eine weitausgreifende Arbeit, die ja viel mit
Europa zu tun hat und insbesondere mit Frankreich und Deutschland.
Frankreich war die Kolonialmacht in Haiti, Deutschland war sozusa-
gen als Neokolonialmacht prisent, in Gestalt meines Grofivaters z.B.

Aber es gab viele Deutsche in Haiti vor dem ersten Weltkrieg,
und der Kolumbus-Roman kehrt nochmal an die Anfange zuriick,
also zur Entdeckung Amerikas—Entdeckung meine ich in Anfiihrungs-
zeichen—die ich schon in Haiti Cherie geschildert habe. Aber der geht
dann noch weiter als Haiti Cherie, das endet mit dem Ende der Dik-
tatur, mit der Flucht von Baby Doc ins Exil. Und in dem Kolumbus-
Roman habe ich gleich eine leider wahre Geschichte an den Anfang
gestellt in Form einer Reportage, die ich fiir GEO geschrieben habe.
Das war das Massaker bei den Wahlen im November 1987, das war
schon ein Jahr oder anderthalb Jahre nach der Flucht von Baby Doc,
und Sie sehen, da ist also der Bogen noch weiter gespannt, die jiingste
Vergangenheit, also die unmittelbare Gegenwart, d.h. die Wahl von
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Aristide zum Prisidenten von Haiti und sein Sturz durch die Militirs,

das kommt auch in diesem Roman nicht [vor].

KK: Als Kritiker und Schriftsteller wird es hiufig dazu kommen, daf}
ihre Werke an den eigenen Mafistiben gemessen werden. Wenn Sie
Ihre Werke selbst beurteilen, wie weit sind Sie da nach eigenen
Mafistiben gelungen? Kénnen Sie den von Thnen selbst proklamierten
Anspriichen gerecht werden?

HCB: Das ist eine schwierige Frage. Jeder Schriftsteller beurteilt sich
selbst immer nach dem, was er schreiben méchte und die anderen
Schriftstellern nach dem, was sie geschrieben haben. Also es niitzt
dasselbe: was man schreiben will und was man wirklich geschrieben
hat. Aber ich bin mit den drei Haiti-Romanen sehr zufrieden—sehr
viel mehr und sehr viel anders hitte ich das nicht machen kénnen,
und wiirde es heute auch nicht viel anders machen, abgesehen von ei-
nigen kleinen Details, und wichtig ist mir daran einmal die historische
Dimension. Das sind ja alle historische Romane oder besser gesagt
post-historische Romane. Wir miissen keine traditionellen historischen
Romane sehen, eben im Anspruch des Realismus. Ich tue nicht so, als
konnte ich sagen, so und so ist es gewesen, und ich war dabei—ein
Anspruch, der unglaubwiirdig ist, auch in anderen Romanen. Auch
in der Geschichtsschreibung ist es ja fraglich, denn nicht nur die Li-
teratur, sondern auch die Geschichtsschreibung beruht ein Stiick weiter
auf Fiktion. Niemand weif} genau, wie es gewesen ist. Jeder gibt eine
andere Perspektive eines Ereignisses wieder, einen anderen Aspekt,
und fiir mich war das Ganze nicht nur eine Auseinandersetzung mit
einem Land der Dritten Welt, seiner Geschichte und Gegenwart,
sondern auch ein Versuch iiber meine Identitat als Deutscher mit einer
Familie nachzudenken, die zum Teil in der Karibik verwurzelt 1st
und iiber meine Identitit als Schriftsteller. Und Sie wissen vielleicht,
ein Schriftsteller sucht immer einen Ort, an dem er sich niederlassen
kann, wie ein Nomade, der ein Platz fiir sein Zelt findet. Und fiir
mich ist Haiti dieser Ort geworden, fast wider Willen—ich hab’ das
nicht so geplant, ich wollte urspriinglich nur ein Buch tiber Haiti
schreiben. Aber der Grund, daf} ich mich so lange damit beschiftigt
habe und es vielleicht noch linger tun wiirde, ist, dafd Haiti mir gleich-
zeitig fremd und vertraut ist. Ich habe also eine griflere Distanz, als
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wenn ich iiber deutsche Probleme schreibe und gleichzeiig doch eine
gewisse Vertrautheit, weil ich das Land ganz gut kenne, inzwischen
seine Geschichte und seine Kultur, seine Religion und die Verhal-
tensweisen der Menschen einigermafien beurteilen kann.

KK: Thre komplexe Schreibweise imitiert und parodiert verschiedene
literarische Gattungen und setzt daher vieles voraus. Da die Aktualisie-
rung des Textes sich durch den Leser vollzieht, konnte er den nichtein-
geweihten Leser in die Irre fithren? Konnte dann die Autorintention

fehlschlagen?

HCB: Ja, ganz sicher kann das passieren. Das passiert auch oft. Leser,
die nichts wissen tiber diesen Teil der Welt, den ich beschreibe; Leser,
die nur eine spannende oder unterhaltsame Geschichte erwarten, wer-
den irritiert. Sie wissen nicht genau, was ist Ironie, was ist Ernst, was
ist wirklich passiert, was ist an der Politik. Aber genau diese Irritation
ist beabsichuigt. Auch Leser, die nichts tiber Haiti wissen, kénnen aus
diesen Biichern etwas lernen iiber dieses Land, und Sie sind ja das
beste Beispiel dafiir. Sie sind indische Leserin und Sie wissen sicher
wenig tiber diese kleine Insel in der Karibik, und doch haben Sie meine
Biicher gelesen, wenn auch sicher mit Schwierigkeiten. Ich glaube,
dafd auch ein Leser, der die literarischen und historischen Anspielungen
nicht versteht, trotzdem die Biicher nicht nur lesen, sondern sogar ge-

- nieflen kann, wenn er offen ist, und wenn er einen Sinn fir Ironie
hat, und tiberhaupt fiir das Spielmittel der literarischen Formen. Ich
glaube, kein Leser kann alle Anspielungen entschliisseln—ich kann es
selbst auch nicht. Ich bin manchmal iiberrascht, wenn ich german-
istische Arbeiten iiber meine Biicher lese—da werden Anspielungen
gezeigt oder analysiert, die mir gar nicht bewuflt waren. Das heifit
nicht, dafl das falsch ist; es gibt sehr oft im Text eine unbewufite oder
unterbewufite Ebene. Ebenfalls kann das fehlschlagen; es kann sein,
daf} ein Leser damit nichts anfangen kann. Das ist iibrigens sein gutes
Recht, denn Literatur ist in diesem Sinne demokratisch, wenn man
ein bestimmtes Buch lesen muf8, kann man es auch lesen, wie er oder
sie will.

KK: “Aber ich will die Geschichte von Anfang an erzihlen, so wie sie
sich wirklich zugetragen hat.”—“Aber ich will die Geschichte vom



96 tocus on Literatur

Ende her erzihlen, so wie sie sich niemals zugetragen hat.” Warum
hat sich der Satz im dritten Roman geindert?

HCB: Der Satz ist ein Leitmotiv in allen dret Romanen, und im Grunde
ist das ein Satz, der aus der miindlichen Erzihltradition kommt. Mit
diesem Satz werden oft Geschichten eingeleitet, und ich habe iibrigens
auch vorher etwas variiert. Ich habe nicht immer geschrieben “so wie
sie sich wirklich zugetragen hat”—ich habe kleine Variationen vor-
genommen, d.h. genau wie es formuliert war—“so wie sie sich zu-
getragen haben kénnte” oder “so wie sie sich niemals zugetragen hat”—
das ist die letzte Variante. Das liegt ganz nahe, denn diese Behauptung
ist auch nicht sehr ernst gemeint—das ist ja auch wieder Ironie. Ich
weill nicht, ob sich die Geschichte iiberhaupt jemals so zugetragen
hat. Andererseits ist sie nicht vollkommen frei von Griinden.

Alle Geschichten, die diese Romane enthalten, haben einen histo-
rischen Kern, einen realen Kern. Und deshalb dieses Spiel mit dem
Wahrheitsgehalt des Schreibens. Solche Sitze konnten auch andere
Autoren sagen oder schreiben, denn das gilt fiir jede Fiktion—dieser
Satz. Ich habe z.B. geschrieben in Haiti Cherie: “diese Geschichre ist
wahr, denn sie stammt aus einer Zeit, in der die Kunst des Liigens
noch nicht erfunden war.” Es ist ein Satz, den ich in Afrika gehort
habe. Das sagen die miindlichen Erzahler, die Mirchenerzihler auf
den Mirkten, und das hat mir sehr gut gefallen. Und so ist auch dieser
Satz—"“so wie sie sich wirklich zugetragen hat,” “so wie sie sich niemals
zugetragen hat.” Die Absicht dabei ist jeweils, den Leser etwas zu ver-
unsichern. Wenn ich sage: “es hat sich wirklich zugetragen,” kann es
sein, daf} als nachstes ein mythische oder marchenhafte Erzahlung
kommut, die sich so nicht wirklich zugetragen haben kann. Und im
Umgekehrten in dem Kolumbus-Roman an der Stelle, wo ich sage:
“so wie sie sich niemals zugetragen hat” erzihle ich eine Geschichte,
die sich so dhnlich wirklich zugetragen hat: die Biographie eines emi-
grierten Juden und vorher noch das Massaker der Militirs am Wahltag
in Port au Prince, und das hat sich wirklich so zugetragen. Das habe
ich sogar damals fiir eine deutsche Zeitschrift, namlich GEO, berichtet.
Es wurde auch von den Medien, vom Fernsehen, von der Presse welt-
weit verbreitet.

KK: Betrachten Sie sich als Grenzginger, der zwischen zwei Kulturen
steht?
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HCB: Ja und nein. Grenzgianger klingt etwas iibertrieben, denn ich
bin natiirlich hundertprozentig Deutscher. Ich bin aber ein Deutscher,
der im Ausland gelebt hat, nicht nur in Haiti, sondern auch in Frank-
reich und in den USA. Ich habe Fremdsprachen gelernt und fiihle
mich in mehreren Kulturen zu Hause; im Unterschied zu den anderen
deutschen Schriftstellern, die nur Deutsch sprechen und nuriiber deut-
sche Probleme schreiben. Das ist fast die Definition des deutschen
Schrifts_;e]lers, und diese Definition st6rt mich, denn sie ist falsch. Sie
hat im Ubrigen nie gestimmt, denn deutsche Schriftsteller haben immer
auch iiber andere Teile der Welt geschrieben. Indien z.B. ist ein wich-
tiges Thema in der deutschen Literatur, und ich méchte mich nicht
einsperren lassen in dieses Ghetto. Ich bin vielleicht ein Grenzginger,
aber nicht in dem Sinne, daf} ich eine doppelte Identitit hitte, oder
nur eine halbe Identitat. Ich bin ein Deutscher, der neugierig ist auf
andere Kulturen, und auch das hat eine Tradition in Deutschland. Es
gibt gerade unter den deutschen Schriftstellern und besonders in der
Wissenschaft neugierige Leute, die weitgereist sind. Ich nenne nur
Alexander von Humboldt aber auch Goethe. Und das Reisen und die
Beschiftigung mit dem Anderen oder den Anderen hat in der deut-
schen Literatur eine Tradition, die viel zu wenig bekannt ist.

KK: Das zweite Buch von Die Hochzeit von Port au Prince (Erinne-
rungen an die Unterentwicklung) setzt sich ausschliefilich aus Doku-

menten zusammen. Welche Auswahl- und Anordnungsprinzipien
haben Sie?

HCB: Das Buch ist eigentlich ein Plagiat, denn ich habe es einfach
nur abgeschrieben. Es gibt ein Buch von einem ehemaligen Aufien-
minister Haitis, Solon Menos, der diese Dokumente gesammelt hat.
Ich habe dieses Buch mit groflem Interesse gelesen und deshalb, weil
es um Deutschland geht und ein diplomatischer Krieg zwischen Deut-
schland und Haiti war—damals das deutsche Kaiserreich—und ich
wurde schon am Thema interessiert. Und dann war dieser Text von
einer unglaublichen Komik und zwar unfraglich komisch, weil hier
tiber die Mechanismen der Kanonen berichtet wurde. Also die diploma-
tische, politische und zwischenmilitirische Intervention war sehr deut-
lich dargestellt, und ich habe diese Dokumente nur gekiirzt, d.h. ich
habe den Kommentar des Autors, Solon Menos, weggelassen. Er hat
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das sehr weitschweifend kommentiert, d.h. er ist kein Freund der Deut-
schen—das ist verstindlich, wenn man den Fall rekonstruiert. Trotz-
dem hat er auch auf seine Weise Vorurteile und zum Teil groteske
Fehleinschitzungen der deutschen Politik und der Rolle Haitis in der
Welt vorgenommen, d.h. ich habe mir nicht seine Sicht zu eigen ge-
macht, sondern habe mir erlaubt, diese Dokumente etwas anders zu
lesen. Ich habe sie gekiirzt und dann montiert; also in einer Art Mon-
tage und Collage habe ich die Texte arrangiert, so daf} sie fiir sich
selbst sprechen. Dabei [habe ich] eine bestimmte Dramaturgie im Kopf
gehabt, d.h. namlich, daf} es einfach nicht langweilig werden darf fiir
den Leser, und dafl der Mechanismus deutlich wird—wie aus kleinen
Ursachen grofle Wirkungen hervorgehen, also die Ursache ist ganz
geringfiigig—eine Ohrfeige, die ein deutscher Kaufmann einem
haitianischen Polizisten gibt, fiihrt schliefilich zur Entsendung der
Kriegsflotte nach Haiti, und das habe ich in dieser Weise rekonstruiert.

Auflerdem habe ich noch einige Dokumente dazu genommen,
die nicht in dem Buch von Menos stehen, die ich selbst in den Archiven
in Berlin gefunden habe—also Zeitungsartikel vor allem aus der
Vossischen-Zeitung, Ich war selbst iiberrascht, als ich mich mit diesem
Thema befafite, wie absurd die Politik sein kann, besonders die dama-
lige Kanonenpolitik. Das war auch die Zeit, als im deutschen Reichstag
die Glockenpolitik studiert wurde, d.h. Deutschland wollte eine Welt-
macht werden, und das ist ja eine Seemacht vor allem; die konkurriende
Seemacht war England, und Deutschland brauchte eine starke Flotte.
Das war damals die Devise der Regierung und auch die sozial-
demokratische Opposition hat sich nicht geweigert, sondern hat diese
Polittk mehr oder weniger unkritisch mitgetragen, obwohl es auch
kritische Stimmen gab. Das ist der politische Hintergrund dieser De-
monstration der Stirke vor der Kiiste von Haiti, es diente einem ganz
anderen Zweck, namlich die Kredite fiir die Kriegsflotte im Parla-
ment durchzubringen. Also dieser Ort einer auflenpolitischen Inter-
vention hat eigentlich einen innenpolitischen Zweck—das kann man
am Golfkrieg lernen und an anderen vergleichbaren Ereignissen.

KK: Die gesamte Dokumentation in diesem Buch illustriert die These
vom “Theatercharakter der Wirklichkeit” (Heiner Miiller). Auch das
Wirkliche scheint inszeniert zu sein. Was meinen Sie dazu?
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HCB: Ich habe diese These noch nie gehért, aber ich finde sie einleuch-
tend. Das ist in der Tat so, daf8 die Politik Theater ist. Man spricht ja
auch von der Bithne der Politik, man spricht vom Kriegsschauplatz,
als sei das eine Art Freilicht-Theater des Krieges, und das einzige was
mich an der Metapher stort, ist, dafl die Wirklichkeit sehr ernst ist.
Auf dem Theater fliefit kein echtes Blut, aber in der Politik und im
Krieg fliefit vor allem wirkliches Blut von wirklichen Menschen—es
wird wirklich gestorben—das ist der Unterschied, der mir in dieser
Metapher zu kurz kommt.

Aber was ist iiberhaupt Wirklichkeit, es ist eine lange philo-
sophische Debatte, es gibt bis heute keine Antwort darauf. Wahr-
scheinlich ist der ganze Begriff fragwiirdig, denn die Worte, auch die
Ideen der Menschen sind Teil dieser Wirklichkeit, auch ihre Hlusionen,
ihre Irrtiimer, und was Miiller wahrscheinlich dabei im Auge hat, ist
der Anspruch des Realismus, die Welt abzubilden so wie sie ist oder
der Anspruch des sozialistischen Realismus, die Welt so abzubilden,
wie sie sein soll. Beides ist fragwiirdig geworden, und deshalb ist im
Moment der Realismus nicht hoch in Diskursen der Literatur. Wenn
man vom Magischen Realismus redet, also vom Realismus der Latein-
amerikaner, dann hat das eigentlich mit Realismus wenig zu tun—das
ist eine Art zu erzihlen, die Triume, Phantasien, Phantasmagorien
miteinschliefit oder wo das Wunderbare wirklich wird und trotzdem—
und das ist das Begliickende—sagt diese Phantastik mehr aus iiber die
Wirklichkeit, als ein Zeitungsartikel oder ein historisches Dokument.

KK: Ist der Voodookult (nach Thren Schilderungen) immer als das
Verdringte, das Unbewufite, das Traumhafte zu verstehen?

HCB: Das sind europiische Begriffe—das verteilt das Unbewufite, das
Traumbhafte. Das sind Begriffe von Freud. Und den Voodookult gibt
es schon viel langer, auch in Europa gibt es vergleichbare Formen des
Aberglaubens, der schwarzen Magie, und der Voodookult ist mehr
als nur das Verdrangte. Der Voodookult ist im Grunde eine uralte Re-
ligion, die vergleichbar ist mit den groflen Weltreligionen—etwa der
griechischen Mythologie, wahrscheinlich auch der Hindu-Mytho-
logie—ich kenne sie nicht genug.

Aber die Jugendviter findet man unter anderen Namen, auch in
anderen Religionen. Das ist der Gott des Donners, der Gott des Meeres,
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die Gottin der Liebe usw. Und die Voodoo-Anhinger glauben noch
an einen obersten Gotr, der michtiger ist als diese Gétter. Und insofern
konnte der Voodoo auch eine Verbindung mit dem Christentum, be-
sonders mit der katholischen Kirche eingehen. Die Heiligen der Kirche
wurden dann identifiziert mit den Voodoo-Géttern oder umgekehrt
die Voodoo-Gétter mit den Heiligen der Kirche z.B. der Kriegsgott
Papa Ogoun mit St. Georg—das ist der Drachentéter, der Heilige in
der katholischen Kirche, der den Drachen mit seinem Schwert totet.
Warum stelle ich das so als Wiederkehr des Verdringten oder als
Traumsymbol dar?—eigentlich nur deshalb, weil die Helden dieser
Geschichten, von denen die Rede ist, die Helden meiner Romane, alle
Europier sind. Sie verstehen diese Religion nicht. Sie haben Angst
vor ihr, sie sind aber auch fasziniert von ihr. Das ist bis heute die Hal-
tung der Europier, auch der Amerikaner, also der Touristen, die nach
Haiti kommen, und diese Mischung aus Angst und Faszination fiihrt
zu dieser merkwiirdigen Verdringung, die sich dann im Traum
manisfestiert.

Ich habe einfach die Symbole Freuds wértlich genommen, aber
ich wiirde nicht sagen, daff die Theorie von Freud einfach so auf Afrika
oder auf andere Kulturen iibertragbar ist. Sie ist wirklich ein Produkt
Europas und zwar Europas zu einer bestimmten Zeit (Jahrhundert-
wende, 20er, 30er Jahre). Sie ist inzwischen schon modifiziert worden,
von den Schiilern und Nachfolgern von Freud. Und auflerdem ist sie
sogar ein Produkt eines bestimmten Wiener Milieus gewesen. Die
Psychoanalyse stammt bekanntlich aus Osterreich. Das ist einfach
nicht universell {ibertragbar. Aber der Voodookult ist sicher ein ganz
andersgearteter Versuch mit den Dimonen des Unbewuflten umzu-
gehen, also mit den Kriften des Unbewufiten, die dann als Dimonen
oder als Gétter symbolisiert werden.

KK: Das Gefiihl des Deja-vus tritt zweimal im Kolumbus-Roman auf.
Haben Sie auch so was erlebt, wenn Sie nach Haiti gefahren sind?

HCB: Deja-vu ist eine psychologische Erfahrung, die jeder Mensch
irgendwann gemacht hat. Das sind meist Erinnerungen an friihkind-
liche Erlebnisse, die auch im Traum eine Rolle spielen—diese Sicht ist
tibrigens fiir die Psychoanalyse sehr interessant. Sie hat die franzo-
sischen Surrealisten auch beschiftigt und fasziniert. Es gibt eine ganze

Kunstrichtung, die mit diesen Symbolen spielt, namlich den Surrealis-
mus. Ob ich das selbst erlebt habe, kann ich so einfach nicht beantwor-
ten. Ich habe sicher auch solche Momente erlebt, aber meine Romane
beruhen nicht auf irgendwelchen aberglaubischen oder tibernatiirlichen
Erlebnissen. Ich bin eher Rationalist, und ich glaube nicht an Wunder
oder an Geister und so etwas. Trotzdem habe ich wie jeder Mensch
Schliisselerlebnisse gehabt, die einen Charakter des Deja-vus tragen.
Im Roman sollten Sie das nicht so ernst nehmen, das ist einfach ein er-
zahlerischer Trick, die Wiederholung bestimmter Ereignisse und die
Wiederholung des Immergleichen. Das ist ja die geschichtsphiloso-
phische These des Romans. Es ist rational, d.h. nicht, daf ich an die
Reinkarnation glaube, wie das gerade in Indien weitverbreitet ist.

KK: In Hochzeit von Port au Prince werden Paulines verdringte sexuelle
Inhalte durch das Tropisch-Exotische und die kultischen Elemente
des Voodoo aktualisiert. Sie verkérpert den Mythos ‘Krankheit-Frau,’
der festgeschrieben wird, statt unterlaufen zu werden. Tante Erzulie
in Haiti Cherie tritt zwar als eine Verbesserung dieser Figur an, aber
auch ihre Darstellung kénnte als eine Art exotistische Projektion ver-
standen werden—die schwarze tropische Frau, die dem Weiflen sexuell
attraktiv erscheint. In beiden Darstellungen tritt die Grenze zwischen
der Parodie und dem Bruch dieser Parodie nicht klar hervor. Was
meinen Sie dazu?

HCB: Die Grenze tritt nicht klar hervor?—das 1st ja die Definition
der Ironie, dafl sie nicht klar wird. Es 1st keine Ironie, wenn jemand
sagt, ich glaube das und das, und das glaube ich nicht. Das ist das Ge-
genteil von Ironie, und diese Mehrdeutigkeit, diese Ambivalenz ist ja
gerade die Absicht des Textes. Und sicher haben Sie recht, das sind
auch Projektionen. Ich behaupte ja nicht, dafl ein Schreiben ohne
Vorurteile oder ohne Projektionen von Klischees moglich ist. Ich
mochte nur den Leser immun machen gegen diese Klischees und
Erzulie ist natiirlich nicht einfach eine naive Projektion der sexuellen
Wiinsche der Weiflen oder der Europier, sondern sie 1st eine vieldeutige
Figur. Sie spielt mit ihrer Sexualitit, sie benutzt sie fiir thre Zwecke.
Sie ist z.B.—das widerspricht Threr These—sie ist durchaus politisch
engagiert, wiirde man heute sagen, sie kimpft namlich fir die Ab-
schaffung der Sklaverei. Sie ist aber wie die Voodoo-Gotter tiberhaupt
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weder gut noch bése—sie ist launisch—sie ist manchmal freundlich
und manchmal zornig. Sie kann helfen oder auch bestrafen. Das sind
die typischen Eigenschaften der Voodoo-Gétter, ebenso wie die der
griechischen Gotrer.

Die Unterteilung in ‘gut’ und ‘bése’—die ist typisch christlich—
daf} die Gotter nur noch eine Eigenschaft haben, und, daf} das Bose
dann dem Teufel zugeschrieben wird, d.h. das Bise wird verdringt.
Erzulie ist eine Hexe und eine gute Fee zugleich und das entspricht
genau ihrer Rolle im Voodoo und das ironische Spiel mit ihrer Sexuali-
tit—eben daf} sie viele Mianner verfithrt—das entspricht auch der Folk-
lore in Haiti, wo Sexualitit sehr oft und sehr spielerisch im Bewufitsein
des Volkes vorhanden ist. Das heifit die Verdringungen, die typisch
sind fiir Europa, dafd also iiber sexuelle Fragen nur hinter vorgehaltener
Hand gesprochen wird—jedenfalls war das so bis vor kurzem—gibt es
in diesem Teil der Welt nicht. Auch das Amoralische, nicht Immo-
ralische, sondern Amoralische, die egoistische Seite von Erzulie—das
ist wenn ich so sagen darf—typisch fiir Haiti. So sehen die Haitianer
sich selbst und so méchten sie sich auch in ihren Gétiern wieder-
erkennen. Diese Gotter sind wie gesagt keine Heiligen wie in der katho-
lischen Kirche, aber auch keine Teufel, sondern beides zugleich.

KK: Was wollen Sie mit dem kreolischen Kochbuch vermitteln?

HCB: Das ist eine Art Epilog zu dem ganzen Buch und das ist eine,
natiirlich, ironische Verfremdung, sogar eine Karikatur, eine bosartige
Parodie eines Kochbuchs, wobei nochmal einige Stationen des Ro-
mans historisch Revue passieren, von der “Entdeckung” Amerikas
bis zu den Tonton Macoutes, den Geheimpolizisten, die dort gelyncht
werden, dh verbrannt werden auf den Straflen und all das ist nicht
erfunden. Ubrigens spielt die Kiiche in der kreolischen Literatur eine
grofle Rolle. Das Kochen, das Essen ist ein wichtiger Bereich der Kultur
und gerade in Haiti. Und ich habe ja im Roman ein Gedicht am Anfang
zitiert, ein Gedicht eines haitianischen Autors, was genau diesen Inhalt
hat—das 1st ein Liebesgedicht und gleichzeitig ein Kochrezept und das
Gedicht ist sehr populir in Haiti. Es ist fast uniibersetzbar, deswegen
habe ich es auch nicht iibersetzt, denn es enthilt Worter, Anspielungen
auf Gedichte, also Essen, das es nur in Haiti gibt und das in Deutschland
unbekannt ist: Gewiirze oder Ingredienzen, die man in Europa nicht
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findet. Auch gleichzeitig ist es ein Liebesgedicht und die Tatsache,
dafl dieses Gedicht am Anfang steht und das Kochrezept am Schlufi—
das ist auch kein Zufall, sondern absichtlich. Das ist eine Art Rahmen,
oder Ornament besser gesagt, das den Roman wie ein Bild umspannt.

KK: Wie steht Einsteins Relativititstheorie im Zusammenhang mit
dem Abschnitt, “Nachruf auf einen Kometen™?

HCB: Diese Theorie wird zusammengefafit in einer mathematischen
Formel: Energie = Masse x Geschwindigkeit?, und das ist das Gesetz,
nach dem sich der Halleysche Komet durch das Weltall bewegt. Er
kommt auf dem Weg, auf der Umlaufbahn dann alle siebenundachtzig
Jahre, glaube ich, in die Nihe der Erde und wurde dort schon frither—
besonders in fritheren Jahrhunderten—als Unheilbringer von den aber-
glaubischen Menschen fritherer Epochen gesehen. Das Auftauchen
des Halleyschen Kometen in Haiti fiel zusammen mit dem Sturz der
Diktatur, die immerhin neunundzwanzig Jahre geherrscht hatte.
Gleichzeitig gibt es in diesem Text ein Wortspiel—der Prisident er-
scheint selbst als eine Art Komet. Er war, wie Sie vielleicht wissen,
besonders dick und besonders dumm—Baby Doc, im Gegensatz zu
seinem Vater, Papa Doc. Das war eine Familienherrschaft, die auf der
Macht der Geheimpolizei beruhte. Sein Vater hatte die Dynastie auf-
gebaut und begriindet, und er (Baby Doc) verliert sozusagen an Masse
auf seiner Umlaufbahn. Jetzt spreche ich von Baby Doc und nicht
von dem Kometen, und dann am Ende stiirzt er ab. Und das ist ein
Spiel mit dem Aberglauben der Haitianer, die wirklich vom Halley-
schen Kometen erwarteten, daf} er die Regierung stiirzt—und mit dieser
mathematischen Formel von Einstein. Aber nehmen Sie das nicht
wortlich. Ich bin kein Naturwissenschaftler. Das ist eine literarische
Metapher.

KK: “Those who have not understood the past are condemned to
repeat it."—Haben Sie dieses Zitat aus anderen gleichbedeutenden Zita-
ten irgendwie umgeformt oder ist das Thre Erfindung?

HCB: Nein, das ist nicht meine Erfindung. Das stammt von dem
amerikanischen Philosophen, Santayana. Und das ist so bekannt, daf§
das schon Gemeinplatz ist. Viele glauben, dafl sei ein Zitat von Marx,
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weil Marx einen dhnlichen Gedanken geduflert hat, im 18. Brumaire,
einer seiner bekanntesten Schriften iiber die Machtergreifung Napo-
leons des Dritten, und Napoleon der Dritte war der Neffe von Napo-
leon dem Ersten, und hat 1848 nach der Revolution in Frankreich die
Macht ergriffen, und da gibt es dann Parallelen zur Machtergreifung
Napoleons nach der franzésischen Revolution 1799. Dort sagt Marx,
die Geschichte wiederholt sich das eine Mal als Tragddie, das andere
Mal als Farce oder Parodie. Wobei dann Napoleon der Dritte die Par-
odie Napoleon des Ersten ist. Aufgrund dieser vielzitierten Sitze Marx’
glauben viele, der andere Satz sei auch von Marx. Aber der stammt,
wie gesagt, von dem amerikanischen Philosophen Santayana und es
ist ein Satz, den ich schon lange im Kopf hatte, und den ich auch oft
zitiert habe in anderen Zusammenhingen, und der als Motto iiber
allen dret Romanen stehen konnte.




